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Debam
LA PROFESION EN EL AMBITO
PANHISPANICO

LOURDES ARENCIBIA, OLIVIA DE MIGUEL, ALFREDO MICUEL
MODENESSI, ARTURO VAZQUEZ BARRéN, PATRICIA WILLSON
MODERADOR ISMAEL ATTRACHE

SMAEL ATTRACHE: Hola a todos, espero
que el café que haydis tomado os haya re-
vitalizado sobremanera y que vengdis con
ganas de polémica porque venimos a hablar
ahora, engarzando con lo que decia antes
Edgardo Dobry, de la politica econémica y
el panorama de las editoriales espafiolas, ca-
da vez mis globalizadas. Como ese marco
de los traductores literarios es cada vez mds amplio
y mds complicado de conocer que antes, aqui lo
que nos interesa es poner en comun las experien-
cias de los traductores literarios latinoamericanos
con los espafoles y ver todos los puntos de unién
que tenemos, conocer cudles son sus experiencias
al otro lado del Atldntico y lograr un posiciona-
miento frente a una industria para la que estamos
trabajando todos.

Ya sabemos cémo va el tema de la deslocaliza-
cién. Aqui la situacién se nos puede escapar de las
manos si no reaccionamos de forma asociativa. El
propésito de esta mesa es hablar de la problemdtica
laboral del traductor literario en todo el 4mbito de
la lengua espanola.

Tenemos en la mesa un excelente plantel de
profesionales, que representan muy bien lo que
es toda Latinoamérica. Tenemos a Patricia Will-
son, que es Doctora en Letras de la Universidad
de Buenos Aires y ha traducido a Roland Barthes
y a una serie de pensadores de mucho peso. Te-
nemos también a Arturo V4zquez Barrén, traduc-
tor mexicano, profesor también, que ha traducido

nombres muy importantes de la narrativa en len-
gua francesa, sobre todo. A mi izquierda tenemos
a Alfredo Michel Modenessi, profesor mexicano
especializado en la traduccién de obras de teatro,
un campo muy interesante del que también pode-
mos hablar. A mi derecha estd Olivia de Miguel,
a quien supongo que todos conoceréis. Olivia es
tanto traductora como profesora de traduccién y al
mismo tiempo dirige también una coleccién edito-
rial y, como ella misma se define, es una auténtica
mujer orquesta, Con un conocimiento muy amplio
de cémo se mueven los entresijos de la industria
editorial. Y por fin tenemos a Lourdes Arencibia,
que viene en representacion de los traductores cu-
banos.

Antes de entrar en la cuestién de la problem4-
tica que cada uno tiene en su pafs, primero queria
hacer un breve apunte, simplemente recalcar lo
importante que ha sido toda la tradicién de la tra-
duccidn latinoamericana. Todos sabemos que sin
las traducciones latinoamericanas, las letras espa-
fiolas se habrian perdido muchas cosas o habrian
llegado con mucho mds retraso de lo que llega-
ron. Hay que reconocer lo importante que ha sido
para toda la literatura en espafiol la labor de los
traductores americanos y reivindicarla. En otras
mesas redondas se hablard con un poco mis de
detalle del aspecto lingiiistico.

Va a empezar Patricia Willson, que nos va a
contar cudl es la situacién del traductor literario
en Argentina y las vicisitudes con las que se ha en-
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contrado en los dltimos afios particularmente. Le
cedo la palabra para que os trace el panorama de
cémo se viven allf las cosas.

PATRICIA WILLSON: Ante todo queria reto-
mar la idea de Ismael y también una idea de Ed-
gardo en la conferencia previa sobre el hecho de
que para los latinoamericanos son horribles las
traducciones espafiolas y para los espafioles son
horribles las traducciones de los latinoamericanos.
¢«No serd que siempre son horribles las traducciones
que hacen los hablantes de otras variedades de la
propia lengua? Por lo menos esto puede ponerse
en discusién.

La traduccién en Argentina tuvo periodos
de acmé, de apogeo, sobre todo en las décadas del
cuarenta y del cincuenta del siglo pasado. En ese
momento, Buenos Aires fue una especie de meca
de la industria editorial en el 4mbito de habla his-
pana. Las traducciones que se hacian en Buenos
Aires llegaban a otros paises de Latinoamérica y
también a Espafia. Algunas de las traducciones
fueron realizadas por Borges y otros miembros del
grupo de la revista Sur, pero hubo una pléyade
de traductores que trabajaron en ese momento en
Buenos Aires.

Algunos editores actuales creen ver una recu-
rrencia de ese fenémeno de apogeo, creen que hay
un renacimiento de ese periodo glorioso de las dé-
cadas del cuarenta y del cincuenta. Efectivamente,
el momento actual de la edicién en Argentina es
bien interesante, pero al mismo tiempo es ambi-
valente. En primer lugar, porque hay mds trabajo
editorial, lo que es debido en parte a la crisis del
ano 200I.

Quizds ustedes sepan que en el 2001 cayé un
gobierno democrético en Argentina y hubo una
fuerte devaluacién de la moneda nacional. Eso
hizo que la relacién cambiaria entre Argentina y
otros paises se modificara dramdticamente. No
entro en las consideraciones de tipo politico, que
son infinitamente mds dramdticas que esto que
estoy contando, pero s insisto en que la moneda
argentina se deprecié enormemente y eso hizo que
resultara carisimo comprar libros espanoles y que,
comparativamente, resultara barato producirlos en
Argentina. Esto tuvo como consecuencia el sur-
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gimiento de proyectos editoriales, de nuevas co-
lecciones dedicadas sobre todo a la traduccién del
ensayo: literario, filos6fico; en fin, ensayos de cali-
dad. Uno puede ver la mitad de la botella llena o la
mitad de la botella vacfa. Quizds en Argentina los
editores se especializan en la traduccién de ensayo
porque casi toda la ficcién contempordnea se tra-
duce en Espafa. Sacar de un problema virtud hizo
que los editores argentinos se propusieran traducir
ensayos, y también obras literarias que estdn en el
dominio publico y que, por ende, no pagan dere-
chos de traduccién.

Quiero aclarar esto que dije antes de la ambi-
valencia de la situacién porque uno podria pensar
que es una situacién floreciente —en efecto, hay
mucho trabajo de traduccién de ensayo—, pero
al mismo tiempo no hay tantos traductores en el
mercado editorial argentino verdaderamente id6-
neos para traducir ensayo. También es posible que
los editores no se preocupen por ver quiénes son
los traductores que pueden afrontar este tipo de
trabajo. Los trabajos se piden con plazos peren-
torios, breves, porque los cronogramas de publi-
cacién de traducciones son muchas veces demen-
ciales. La nueva demanda y los plazos obligan a
algunos traductores recientemente ingresados al
mercado a traducir a gran velocidad, con los resul-
tados esperables, lo cual hace que algunos editores
tengan que contratar en segunda instancia a otros
traductores para corregir esas traducciones porque
ya no basta con la mirada del corrector; o sea, que
es una situacién de boom o de apogeo, pero al mis-
mo tiempo con estos problemas de desacomodo en
cuanto a la produccién.

Otra de las cosas que me parece que ocurre
en este momento es que muy répidamente, quizds
demasiado répidamente, los editores atribuyen este
problema, este desajuste, a que los traductores no
estdn formados, a que necesitan ser capacitados.
Antes de sentarme a una mesa con un editor para
ver cudn capacitados estdn los traductores argenti-
nos, yo quisiera discutir tarifas, plazos, contratos,
etc.

Los editores sostienen que el porcentaje de in-
cidencia que tiene una traduccién en el costo total
de un libro es de un 30% a un 40% y yo no les



creo. Yo creo que en ese 30%-40% hay un peque-
fio problema de cdlculo. Lo que yo pregunto es:
scudles son los gastos operativos que tienen las edi-
toriales? Y estoy hablando de sueldos de gerentes
o directores, sobre todo de las editoriales que son
multinacionales, alquiler de locales, gastos de pu-
blicidad, etc. ;Qué porcentaje de esos otros gastos
operativos que no son la traduccién misma inciden
en la produccién de un libro? Cuando el traductor
pide una mejora en la tarifa es muy fécil alegar
“pero la traduccién nos cuesta un 30 o0 un 40%”.
Habria que ver cémo estd calculado ese costo para
que se llegue a ese porcentaje que, por lo menos a
mi, me parece inverosimil.

Voy a dar las tarifas, que dependen mucho
de los editores y de los traductores. El traductor
novel estd cobrando por debajo de 30 pesos (unos
10 ddlares) el millar de palabras. Las tarifas osci-
lan entre 30 y 40 pesos el millar de palabras en
traduccién editorial. Hagan sus propias cuentas;
es escalofriante. Piensen que el millar son tres pé-
ginas. Créanme que 30 0 40 pesos es poco.

ISMAEL ATTRACHE: Normalmente se calcu-
la que la media de palabras por holandesa, tal y
como se mide aqui, es de 290.

PATRICIA WILLSON: Lo importante es que
yo les cuente qué se puede hacer con ese dinero en
Argentina. Convengamos que por traducir un li-
bro de 300 pdginas uno cobra alrededor de 3.000-
3.500 pesos (entre 1.000 y 1.200 délares). Aqui si
voy a entrar en cuestiones econdémicas. El valor
minimo de un alquiler en la ciudad de Buenos Ai-
res, para un monoambiente, estd en el orden de
los 500-600 pesos al mes. Depende de los barrios,
estoy hablando de un barrio modesto.

El problema también es que el trabajo del
traductor entrafia que uno mismo tiene que pro-
curarse las herramientas de trabajo; es decir, estar
actualizado, tener conexién de Internet, etc. La
conexién de Internet por banda ancha cuesta 100
pesos al mes aproximadamente. Vayan sumando...
y todavia no comimos. A esto se le agrega una pe-
quena controversia de tipo politico, en el sentido
mids craso de la palabra. Hay una controversia so-
bre la inflacién entre el Gobierno nacional y el Ins-
tituto Nacional de Estadistica y Censos (INDEC)

porque el Gobierno nacional sostiene que es un
nimero determinado y el INDEC sostiene que es
otro niimero, bastante mayor que el primero, el
doble. Esta controversia, que puede parecer menor,
en realidad es algo esencial porque si la inflacién
es del orden del 3% mensual y uno firma un con-
trato para hacer una traduccion a lo largo de tres
o cuatro meses, que cobrard luego a mes vencido
o incluso después, la incidencia de la inflacién es
significativa. El problema es que si el Gobierno na-
cional no admite una situacién de inflacién, los
editores no contemplardn el factor inflacionario en
las tarifas y, entonces, en el momento en que el tra-
ductor cobra, cobra una tarifa ya devaluada.

Este ha sido mi pequefo aporte a la politi-
ca econdmica. Les dejo algunos otros temas que
pensé para comentar con ustedes. La cuestién de
la traduccién académica, porque tiene que ver con
la situacién actual de ciertos proyectos editoriales
en Argentina. Se hablé de Cdtedra, si les interesa
podemos hablar de ese tema.

Hay algo que si me interesa resaltar. Por
supuesto que esos entre 30 y 40 pesos/millar de
palabras depende de quién sea el traductor, qué
trayectoria tenga, pero también hay traductores
que trabajan por mds dinero y son aquellos que
estdn en contacto con editoriales espafiolas. Estos
traductores tienen ese contacto indirectamente, a
través de alguna recomendacién, en general. Ah{
lo que ocurre es que se parten diferencias y los
traductores argentinos suelen ganar menos que los
traductores espafioles, pero mds de lo que ganaria
si trabajara para una editorial argentina. Muchas
veces el editor espafiol propone un monto total por
una traduccion, no se calcula por palabra.

ISMAEL ATTRACHE: Si, lo que aqui es un
tanto alzado.

PATRICIA WILLSON: Efectivamente. Y uno
intuye que ese total no guarda la relacién entre
el peso y el euro, en primer lugar. Actualmente 1
euro son 4,5 pesos. Eso, por una parte; pero, ade-
mds, seguramente hay otro desajuste porque los
traductores espafnoles ganan de por si mds. Hay
un doble desajuste, el cambiario y el que proviene
de las tarifas consideradas separadamente. No se
me escapa que el hecho de que haya traductores
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argentinos y otros latinoamericanos que trabajan
para editoriales espafiolas contribuye a, por lo me-
nos, tensionar las fuerzas del mercado en cuanto a
oferta y demanda, capacidad de pelear tarifas, etc.
Por eso me parece que la propuesta de Ismael de
tratar de hacer algo conjunto es por demds propi-
cia; la celebro y ojald que de estas Jornadas surja
algo al respecto.

ISMAEL ATTRACHE: Muchas gracias, Patri-
cia. Después de escuchar sus cristalinas palabras al
final vemos que en cierta manera navegamos todos
en un mismo barco, que es la imagen que se va a
trazando. Ahora nos va a contar Arturo Vizquez
Barrén cédmo lo viven ellos desde México. Le cedo
la palabra.

ARTURO VAZQUEZ BARRON: Gracias, Is-
mael. Buenas tardes. Siguiendo un poco el pano-
rama tan promisorio que existe en Argentina po-
demos ver que en México la situacién realmente
no es muy distinta. Tenemos muchos puntos en
comun con las diferencias respectivas en cuanto a
tipos de cambio, etc. Empezaré por decir que, en
una perspectiva global, la situacién del traductor
en México tiene que ver con una situacién de des-
ventaja en casi todos los aspectos. Nuestro posicio-
namiento en el imaginario colectivo, en el mundo
de la cultura, es bastante frdgil. No quisiera de-
cir nulo, pero aqui se ha hablado de invisibilidad,
hemos hablado de invisibilidad en muchos otros
congresos; en México éste es un problema bastante
agudo en tanto no tenemos una perspectiva desde
la cual la sociedad, que es la que consume la litera-
tura traducida, puede apreciarnos en cuanto a gre-
mio, en cuanto a grupo, en cuanto a individuos.

La situacién, para empezar, en cuanto a la
traduccién de ficcién es bastante parecida a la de
Argentina. De alguna manera, la traduccién de
ensayo en México es la que tiene mayor prevalen-
cia. No repetiré lo que dijo Patricia Willson por-
que sabemos que es en Espana donde se traduce la
mayor cantidad de ficcién. En México tenemos,
como ustedes saben, el Fondo de Cultura Econé-
mica, que es una gran editorial con mucho poder
no sélo econdémico, sino de convocatoria, por ser
una editorial estatal, pero casi no traduce litera-
tura, ficcién. Se dedica sobre todo a los textos hu-
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manfisticos, de ciencias sociales, etc., y hay gran
cantidad de trabajo ahi. Por esa razén, el Fondo
tiene un privilegio que es la pauta rectora a partir
de la cual las demds editoriales suelen regirse. Si
hablamos de tarifas, el Fondo de Cultura Econé-
mica estd pagando ahorita —y entramos de lleno
a la cuestién de los precios— para inglés y francés,
que son las lenguas peor pagadas, 80 pesos mexi-
canos por cuartilla de 1.820 golpes.

El universo tarifario es un absoluto desbara-
juste en México. Me imagino que en otras partes
serd igual, y estoy hablando de casi toda Latino-
américa. No tenemos criterios unificados en cuan-
to a la cuestién tarifaria. El Fondo tiene estableci-
do 80 pesos/cuartilla pero no es dificil encontrar
ofertas de trabajo por 30 pesos y puede dispararse
hasta 250 pesos.

rUBLICO: ;Cudnto es en euros?

ARTURO VAZQUEZ BARRON: Habria que
hacer la conversién: 1 euro son 16 pesos ahorita,
comprados en el banco.

ALFREDO MICHEL MODENESSI: Es decir, si
se llega a un nivel muy bajo, que serfa la mitad de
lo que paga el Fondo, estamos hablando de 1,5-1,6
por cuartilla.

ISMAEL ATTRACHE: Es una pdgina un po-
quito mds corta que la de aqui.

ALFREDO MICHEL MODENESSI: Si alguien
negocia algiin texto de manera muy afortunada
puede ir hasta 240 pesos, que quiere decir un ter-
cio mds que los 3,1 que habfa yo mencionado en
un principio. El indicador medio seria efectiva-
mente lo que paga el Fondo de Cultura Econémi-
ca, el equivalente a 3,1 euros por pdgina de 1.820
golpes.

ISMAEL ATTRACHE: Lo interesante no sélo
es eso sino también, como contaba antes Patricia
Willson, qué se puede hacer con esa cantidad. Si
con eso se puede pagar un alquiler, etc.

ARTURO VAZQUEZ BARRON: No se puede
hacer précticamente nada. De hecho, en México
no hay traductores literarios que vivan de hacer
traduccién literaria. Casi todos tenemos alguna
actividad paralela que nos ayuda a pagar la ren-
ta, a comprar la ropa, a ir de vacaciones, etc. Mu-
chos nos hemos refugiado en la academia. No hay



unificacién tarifaria y eso nos lleva a un problema
importante que tendremos que discutir. En Méxi-
co estamos muy atrasados todavia en cuanto a la
cuestién del reconocimiento de los derechos de au-
tor. No hay tampoco contratos tipo; es decir, por
lo general se nos contrata para vender nuestro tra-
bajo como si fuera un trabajo de prestacién de ser-
vicio. De hecho, el Fondo de Cultura lo que hace
es comprar la traduccién y nos niega por completo
el reconocimiento de nuestros derechos sobre el
texto. En ese sentido no tenemos forma de pelear
todavia.

Hay una cuestién ahi que hemos discutido
también en Rosario (Argentina). Nos hemos dado
cuenta de que el camino hacia el reconocimiento
de la autoria de la traduccién es un camino largo y
tenemos que llevarlo a cabo. Sin embargo, estamos
todavia muy desprotegidos, muy desprovistos,
sobre todo porque no tenemos en México —y en
esto hay que insistir— una conciencia gremial.
El asociacionismo en México es, por asi decirlo,
inexistente. Hay un solo antecedente de una
asociacién que se cre6 con colegas egresados
del Colegio de México alld por 1984. Crearon
la Asociacién de Traductores Profesionales
(aTP) que vivi6 en condiciones un poco dificiles
hasta aproximadamente 1995. Esta Asociacidn,
que es el tinico antecedente de asociacién para
traductores literarios, tuvo una caracteristica que,
en mi opinién, influyé mucho en que no pudiera
sobrevivir: era una Asociacién que inclufa también
a traductores técnicos, de texto especializado. Eso
produjo en el interior de la Asociacién una serie
de contradicciones y de defensa de intereses que
no pudimos resolver. Efectivamente, el traductor
técnico tiene otros rangos tarifarios, otro tipo de
contrato, etc., otras necesidades de trabajo y otras
ofertas de trabajo también.

ISMAEL ATTRACHE: ;Y a dia de hoy no existe
otra?

ARTURO VAZQUEZ BARRON: Estd la
Organizacién Mexicana de Traductores (oM T), que
existia con tres capitulos: el Capitulo del Centro,
el Capitulo Oriente y el Capitulo Occidente. En
la actualidad sélo sobrevive el Capitulo Occidente
con sede en Guadalajara pero, de nuevo, no es una

asociacién de traductores literarios. Tenemos esa
asignatura pendiente.

Me gustaria tomar aqui rdpidamente el
camino que mencionaba ya Patricia Willson. El
panorama no es promisorio tampoco en cuanto
a cémo se diagnostica nuestro trabajo. Por lo
general, el traductor literario no puede competir
—aunque suena un poco crudo decirlo— con el
corrector de estilo que contrata la editorial. Patricia
Willson mencionaba algo interesante cuando decia
que en Argentina contratan a traductores para
que evalden y diagnostiquen una traduccién. En
México, por lo general, no ocurre asi.

PATRICIA WILLSON: Perddn: eso sélo sucede
cuando el editor considera que una traduccién, de
tan mala, no es publicable. En vez de pagar mejor
a un traductor para que haga bien su trabajo, con
tiempo y en condiciones aceptables, se juegan
a que quizds esa primera traduccién en malas
condiciones salga bien y no haya que volver a
corregir.

ARTURO VAZQUEZ BARRON: En el caso de
México, eso ni siquiera ocurre. Por ejemplo, no
hay un criterio que pueda quedar establecido en
cuanto a la calidad de la traduccién porque ademds
ahi —sin meterme ahorita en honduras, porque
creo que esto se podrd discutir—, en el mundo
editorial en México la calidad de la traduccién es
un concepto completamente inestable. Nadie sabe
establecer a partir de dénde se puede construir un
concepto en cuanto a si la traduccién es buena o
es mala. Es una cuestién bastante complicada, y
muy polémica. Ah{ estamos atorados porque un
proyecto de traduccién, que puede ser un proyecto
interesante, muchas veces se contempla desde una
perspectiva exclusivamente de correccion de estilo,
no propiamente traductolégico. Aqui entramos en
un terreno muy complicado y delicado, y por lo
general el traductor no tiene forma de defender su
traduccién.

Para terminar con la participacién creo,
como Patricia Willson, que es importante tratar
de encontrar caminos compartidos que nos lleven
a mejorar esta situacion.

ISMAEL ATTRACHE: Muchas gracias. Creo
que Alfredo queria completar algo de la situacion
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mexicana con respecto a las relaciones con la
industria.

ALFREDO MICHEL MODENESSI: Me resulta
evidente que es un problema miultiple de relacién.
:Qué relaciones se pueden establecer entre nosotros?
:Qué relaciones se establecen a niveles industriales,
comerciales y mercadoldgicos? Pero también, ;qué
relaciones establecemos conceptualmente con la
tarea?

Tt hablabas como participe de la industria
en México —de la “no industria” en México— de
uno de los puntos que me parecen fundamentales:
de qué manera entendemos el concepto de la tra-
duccién literaria. Porque la muestra mexicana de
traduccidn literaria es generalmente el indice de
un concepto, si no marginal en un sentido social,
sf marginal en un sentido laboral. Yo comencé a
entenderme como traductor profesional cuando
tenfa 17 afios, hace ya bastante, y aquello se fue
transformando a pensarme mds bien en lo que soy
ahora, un académico de tiempo completo que in-
vestiga, publica en espacios académicos y, sin em-
bargo, como alguien que al mismo tiempo tradu-
ce, tiene un interés en esa tarea, la lleva a cabo
con suficiente frecuencia como para considerarse
traductor profesional, pero no “profesional” en el
sentido completo de la palabra, que es algo insos-
tenible en las condiciones que estamos describien-
do respecto de los ingresos.

PATRICIA WILLSON: Creo que sentirse tra-
ductor o no, no tiene que ver con que el dinero al-
cance, sino de qué forma uno, como agente social,
se identifica a s{ mismo con respecto a los demds.
Si una parte de la propia identidad social se juega
en esa tarea, no importa que alcance o no alcan-
ce el dinero. ;Qué pone uno en los formularios?
Yo pongo “traductora”. Hay algo de la identidad
social que va mds all4 de la cuestién de ganar sufi-
ciente dinero para vivir. Si quieren, lo discutimos
porque, por supuesto, es discutible.

ISMAEL ATTRACHE: Si, pero también la
cuestién del dinero no deja de tener su importan-
cia sobre todo cuando la sensacién es que estamos
en una situacién de “a rio revuelto, ganancia de
pescadores”. De lo que se trata es de poner las ex-
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periencias en comun para intentar que la sangria
sea lo menor posible.

ALFREDO MICHEL MODENESSI: Es cierto
lo que nos dice Patricia Willson. Yo lo comparto
en lo que corresponde a la accién de la identidad.
Pero hablando de una manera més generalizada
respecto de cémo se piensa, cdmo se entiende el
traductor literario en México, en general se presta
a que se entienda como “aquello que estoy hacien-
do como parte accesoria a mi tarea central, que es
ser escritor, ser académico”. A quienes de repente
se les considera aptos para una empresa que resul-
ta, ademds, en muchos casos excepcional por otro
tipo de relaciones que creo que tienen que tomarse
en cuenta. Las aristas son muchisimas, acd hay un
poligono bastante complicado que tomar en cuen-
ta.

Una de ellas es cémo se controla el mercado.
Se ha dicho que en particular la traduccién de fic-
cién, de narrativa, es un campo précticamente co-
pado por las editoriales espafolas, incluso aquellas
que tienen sus oficinas en la Ciudad de México, en
Buenos Aires o en paises como Colombia. Puesto
que esto depende de un tipo de relacién que estd
enteramente fuera de nuestro control, que es el de
la compra de derechos. Y estos derechos se com-
pran con enorme anticipacién en el caso de los es-
pafoles, que son los que tiene el mayor cupo. Esto
a su vez incide en que el mercado se contraiga en
nuestros pafses y que resulte en el fenémeno —que
es de todos conocido en estas situaciones indus-
triales y postindustriales— de que los mercados
mds pequefios recurren a lo que queda por fuera,
y que son autores —incluso de ficcién, poesia o
algtin otro tipo de empresa literaria— mds margi-
nales, menos conocidos, mds jévenes. A su vez esto
redunda también en los tirajes.

Esto tiene todavia otra complicacidn, en el
caso mexicano, que estaba implicita en lo que nos
decia Arturo: por ejemplo, la editorial de mayor
presencia y de mayor constancia en México es el
Fondo de Cultura Econémica. Pero a la vez re-
presenta uno de los aspectos mds controversiales
de una economia como la mexicana porque es, en
efecto, una institucién estatal. Estd subvencionada
y en este caso desempena el papel del patronaz-



go, de la agencia que permite que sucedan ciertas
cosas, pero con tirajes limitados, cada vez més li-
mitados. No hay competencia en ese sentido por-
que no hay necesariamente la intencién conjunta
de ampliar un publico lector, que es de sf bastante
magro, o propiciar una mayor educacién no sélo
en relacién —ya quisiéramos— con la conciencia
respecto de lo que es la traduccién, sino simple-
mente con la conciencia de la lectura.

A pesar de que una editorial asi publica im-
portantes textos de corte literario, o por lo me-
nos de corte humanistico y social, su distribucién
también resulta ser poca, insuficiente. La propia
Universidad Nacional Auténoma de México pro-
duce una enorme cantidad de libros, la mayorfa
de los cuales permanecen en sus bodegas. Porque
no existe el aparato suficiente de coordinacién y
distribucién de esta produccién, de modo que no
resultan accesibles fuera de los propios campus
universitarios.

No es infrecuente en mi facultad de Filosofia
y Letras que, de pronto, aparezcan grandes mesas
en las afueras de la propia facultad, en las cuales
se estén ofreciendo a los propios estudiantes libros
con 60y 70% de descuento. Es decir, se saldan
para desalojar toda la produccién que se quedd
trabada. Algunas de esas obras son traducciones;
otras, sin embargo, son produccién original de au-
tores de la propia universidad que no encuentran
sus caminos.

Hay paralelismos que deberfan tomarse en
cuenta como parte de estos fenémenos de mer-
cado. Uno de ellos es que los autores mexicanos,
pero también gran parte de los autores latinoame-
ricanos de ficcién —sobre todo aquellos que han
logrado cierta presencia en el mercado espafiol—
en la actualidad no realizan sus contratos en Méxi-
co o desde México. Y si lo hacen desde México
lo hacen con las editoriales espafolas. Alfaguara,
Anagrama son quienes mds publican a los auto-
res latinoamericanos de gran prestigio —Fuentes,
Volpi, Padilla, Velasco, etc.—, cuyos agentes lite-
rarios son también espafoles.

Es un indice muy claro. Es el mercado espa-
fiol, es la distribucién espafiola, son las editoriales
de acd las que le ofrecen al autor latinoamerica-

no las mejores posibilidades de subsistencia. Y sa-
bemos ademds que, a raiz de ello, varios de estos
autores han consolidado su vida profesional como
escritores. Algunos de ellos ocupan puestos uni-
versitarios o administrativos en el Gobierno na-
cional. Ahora mismo Jorge Volpi es el director del
Canal 22, la television cultural de México, pero es
un escritor que ha recibido no sélo un enorme re-
conocimiento sino una buena cantidad de ingresos
por su amplia distribucién y buen manejo indus-
trial en estos espacios.

ISMAEL ATTRACHE: Quizd en el caso de los
escritores eso les facilite la subsistencia; la cuestién
es saber si ese mismo tipo de estrategias, que tam-
bién se estdn aplicando en los traductores, nos estd
ayudando a la subsistencia, tanto la de aqui como
la de alli, o si realmente estd suponiendo una pér-
dida para todos.

ALFREDO MICHEL MODENESSI: Exacto. Es
un paralelismo que conviene trazar porque puede
tener otras implicaciones. Quiz4 no sea el momen-
to de discutirlas pero si de anotarlas, porque hay
que pensar en qué es lo que sucede —o sucede-
ré— en caso de que se desplace parte del trabajo
de literatura en Espana hacia la traduccién lati-
noamericana. Si estd sucediendo es en un porcen-
taje menor, muy pequefio. éY qué implicaciones
respecto del concepto de traducir? Esto es lo que
yo queria aportar: son aspectos fundamentales y
tienen que ver con relaciones sociales, comercia-
les, industriales y también relaciones de concepto.
Un cambio en el concepto mismo seria benéfico
porque, insisto, en especial el traductor literario
mexicano —quiz4 hasta con una especie de arro-
gancia— se considera parte de una elite y no parte
necesariamente de un mercado.

ISMAEL ATTRACHE: La falta de conciencia
gremial parece ser un denominador comin a las
situaciones que estdis describiendo. También con-
viene ver hasta qué punto debe cambiarse.

ARTURO VAZQUEZ BARRON: Al menos en
México es un problema bastante grave. Parece ser
que estd muy introyectada esta perspectiva doxo-
l6gica en el sentido de ser siempre ser los segundo-
nes, etc., y ni siquiera tener derecho a pensar en
una conciencia gremial.
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ISMAEL ATTRACHE: Si queréis, le cedemos
la palabra a Lourdes Arencibia y luego pasamos a
debatir cémo nos afecta esto a todos nosotros.

LOURDES ARENCIBIA: Buenas tardes, vengo
de Cuba y quisiera, antes de entrar en mi expo-
sicién, hacerles presente que, al hablar de Cuba,
hay que tener siempre dos ideas en la cabeza. En
primer lugar, el tamafo del pais: yo hablo de la
situacién del traductor frente a paises como Méxi-
co, Argentina o Espafa, que son plazas editoria-
les muy fuertes y paises realmente mucho mayores
que el nuestro. Nosotros siempre tendemos a su-
brayar la miniaturizacién del problema por razo-
nes geograficas con un criterio objetivo.

En segundo lugar, siempre tenemos que tener
presente cudl es nuestro sistema politico: puesto
que al ser un pais donde se centraliza el papel y la
funcién del Estado, la edicién es un monopolio,
de suerte que existen toda una serie de estructuras
que se han creado para proteger la edicién, y la
gestion de la cadena de la edicidén, que tiene que
ver no solamente con el traductor sino también
con el revisor, el disefiador, el corrector de prue-
bas, etc., el propio editor, la impresién, la tirada,
la distribucidn, las correcciones, estdn totalmente
centralizadas. Y eso es muy importante porque, a
diferencia de lo que ha pasado en otros paises, no-
sotros s tenemos una legislacién. Una legislacion
que, evidentemente, estd centralizada, dada por el
sistema politico. Y tenemos una Ley del derecho
de autor que para los traductores fue una conquis-
ta porque en la parte preambular se declaré que el
traductor era un creador en pie de igualdad con
un autor. Ya eso conceptualmente es una conquis-
ta importante. Es decir, la traduccién no es una
obra derivada, como aparecia definida la traduc-
cién en la ley anterior, sino una recreacién en pie
de igualdad con la obra del autor. Sin embargo,
los traductores no estamos todavia muy de acuerdo
con el articulado.

Pero hay un tercer pardmetro. Nosotros so-
mos una isla, como todos sabemos, de suerte que
estamos muy dependientes de la comunicacién
con el exterior. Eso quiere decir que la traduccién
siempre ha sido una necesidad porque, ademis, es-
tamos insertados en una zona geogréfica plurilin-

38 VASOS COMUNICANTES

giie. Existe un Caribe angléfono, el francéfono,
incluso el holandés, el de otras lenguas —mal di-
chas— minoritarias, como puede ser el papiamen-
to, etc., pero que generan obras que deben ser tra-
ducidas. O todas esas comunidades plurilingiies
aspiran a tener una literatura que se pueda dar a
conocer y que se traduzca. Por tanto estamos en
una situacién multilingiie. También tenemos el
vecino del norte, el inglés, con todo el peso que
tiene el inglés y todo lo que irradia en lo audio-
visual hoy en dia. A eso se suma Brasil, que estd
realmente abriéndose al mundo, dando a conocer
su literatura como nunca antes. Brasil no sélo se
irradia en el plano cultural, sino en el econémico,
y eso genera cantidad de traducciones del portu-
gués de Brasil al espanol. Cuba estd muy necesi-
tada y recibe por muchos lugares posibilidades de
traducir; eso le ofrece una cierta ventaja respecto
a Europa a través de las editoriales espafiolas que
tienen una implantacién muy fuerte en América
Latina por razén de costo.

Cuba tiene una receptividad muy grande pe-
ro posibilidades muy limitadas en cuanto al de-
sarrollo editorial interno y en cuanto a tamafio.
Por mucho que quiera no puede competir con una
situacién de mercado de esa categoria con otros
paises de una proximidad geografica y posibilida-
des editoriales mayores.

Volviendo a la Ley del derecho de autor y,
por ende, del autor y del traductor, para nosotros
los traductores tiene una limitacién muy fuerte:
no define lo que es el trabajo de traduccién de las
revistas literarias. La legislacién si nos ampara en
todo lo que tiene que ver con la traduccién de li-
bros, pero sin embargo corresponde a la Unién de
Periodistas legislar la traduccién de revistas.

En la traduccidén de libros nosotros no tene-
mos una tarifa por palabra. A nuestro entender, un
libro no puede tarifar por palabra. Porque, ;de qué
manera usted puede equiparar una traduccién de
poesia con una traduccién de ensayo, con una de
novela, mucho mds extensa? La tarifa por palabra
perjudica al traductor literario que traduce poesia.
De manera que la clasificacién nuestra es de otro
tipo: por género y por dificultad de traduccién.
La literatura siempre ofrece mayores dificultades



que otros textos, pero hay complejidades que estdn
muy vinculadas con las caracteristicas de un géne-
ro determinado.

ISMAEL ATTRACHE: Una pregunta que a mi
esto me suscita entonces, ;cémo se fijan las tarifas
en Cuba? ;Quién las regula?

LOURDES ARENCIBIA: Se fijan por un mon-
to. La ley le da la posibilidad al traductor de discu-
tir causisticamente con su editor las caracteristicas
de su obra. A ti te plantean que td vas a traducir
un libro x y tt lo ves, lo examinas, ves qué tipo de
libro es y dices qué tipo de tarifa han de aplicarte.
Eso tiene un techo que para nosotros es muy poco,
pero ahora se estd revisando y se va a subir. Pero yo
les traje un modelo de contrato para que ustedes
vean cémo funciona.

Por supuesto, también se plantea el problema
de las coediciones, de si es una obra que se va a
vender en el mercado nacional en peso cubano o si
se va a comercializar en el exterior y se va a vender
en divisas. La tarifa que tiene el traductor es dis-
tinta porque el costo de ese libro o la posibilidad
de vender ese libro en divisas en el exterior para el
editor no es la misma que si es para el mercado na-
cional. Todo esto estd legislado. Por ejemplo, si td
das a la editorial una traduccién, la editorial tiene
un tiempo para publicarla; si no, te la tiene que
volver a pagar. Todas esas cuestiones estdn legisla-
das en esa ley. No nos satisface para nada, es muy
bonito decirlo, pero en la prictica las editoriales
tratan de escaparse de eso lo mds posible. Lo que
pasa es que, ademds de la ley del derecho de autor
y del traductor, nosotros tenemos una institucién
que se llama el Centro Nacional de Derechos de
Autor (CENDA) que es el organismo donde uno
puede reclamar por todos los incumplimientos de
los cuales se supone que el traductor haya sido vic-
tima y puede fallar a tu favor y en contra de la edi-
torial o de tu cliente, el editor de revistas literarias,
por ejemplo.

La tarifa sigue siendo muy baja, a nosotros no
nos satisface. Todo el mundo sabe la situacién eco-
némica de Cuba, pero lo importante para nosotros
es que la ley estd ahi ahora que somos pobres y el
dfa en que estemos un poquito mejor también nos
va a servir. Eso es algo.

También estamos colegiados, tenemos la Aso-
ciacién Cubana de Traductores y de Intérpretes
(acTr). Es reciente y pasa bastante trabajo. Porque,
sa quién colegia? A traductores que, en definitiva,
pertenecen a la plantilla de un organismo deter-
minado y que estdn regidos por su marco institu-
cional, de suerte que el Colegio los respalda hasta
cierto punto, pero grandes avances no les puede
permitir, ni libertad tampoco. Pero también exis-
te, pienso, esperando que algtin dia —todo tiene
que ser en el marco institucional— existird el tra-
bajo de traductor por cuenta propia. Actualmente
existe: en estos momentos algunos traductores li-
terarios trabajan para editoras extranjeras, funda-
mentalmente para las espafolas.

:Por qué? Porque la espanola también estd
muy asentada en América Latina, aunque no lo
parezca porque estamos en Espafia. Yo siempre re-
cuerdo al abordar este tema un seminario del Esco-
rial donde Rodriguez la Fuente, que era el director
del Instituto Cervantes, decia que la produccién
literaria de Espafia se habia desplazado a América
Latina en razén de los costos. Todos sabemos que
las mayores editoras espafolas tienen filiales, es-
tdn produciendo alli, traduciendo allf, imprimien-
do alli y distribuyendo alli. Porque si ustedes van a
la Feria de Colombia, de Chile, de México, verdn
grandes consorcios Norma, etc., filiales en realidad
de Planeta, Anagrama, etc.

ISMAEL ATTRACHE: La cuestién que eso
plantea es algo de lo que también querfamos ha-
blar. En estos casos, scudl es la ley que se aplica y
cudl es la ley que rige con todo este entramado de
filiales, etc.? Quizd si una editorial espafiola estd
subcontratando algo y el contrato se hace desde
Espana serifa interesante saber si el traductor tiene
derecho a pedir los derechos como autor que eso
le reporta. Hay que saber cémo funciona la ley de
propiedad intelectual en cada pais y cémo puede
afectar en el tema de las localizaciones.

LOURDES ARENCIBIA: Yo estuve trabajando
un tiempo con una filial en América Latina que
pertenecia al consorcio de Carmen Balcells. Me
pagaban lo que habiamos acordado, después no se
legislé mds nada. Grosso modo se convenia una ta-
rifa por todo el trabajo de traduccidn.
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ISMAEL ATTRACHE: Antes de pasar a las pre-
guntas, nos queda Olivia de Miguel.

OLIVIA DE MIGUEL: Gracias, Ismael, por
darme permiso para hablar, te lo agradezco mu-
cho. No sé muy bien qué es lo que voy a hacer en
esta mesa porque soy un personaje de frontera. En
la Facultad donde ensefio traduccién literaria, me
consideran algunos una “practicona’; en la traduc-
cién, algunos deben de considerarme una profeso-
ra universitaria que traduce; y estoy en el mundo
de la edicién de mesa, no de quien controla el di-
nero, dirigiendo una coleccién. Me siento en tierra
de nadie, pero es una posicién que me gusta bas-
tante porque me permite tener un ojo en cada sitio
y ver desde distintos puntos la situacién.

Yo voy a hacer una incursién por otro lado
porque, entre otras cosas, aqui conocemos todos
lo desgraciaditos que somos, lo poco que cobramos
y lo mal que estamos. Por cambiar un poquito de
tercio y porque veo que nuestros colegas del otro
lado estdn bastante més fastidiados que nosotros,
voy a lanzar simplemente un par de ideas por si
acaso alguien se engancha y nos apetece hablar del
tema.

En principio, yo hablaria del estatus del tra-
ductor literario aqui. Creo que eso estd en la base
de todo. Es cierto que nosotros tenemos una LPI
que reconoce al traductor la categoria de autor, pe-
ro creo que hace falta que los traductores nos lo
creamos de una vez y tengamos conciencia de qué
significa ser autor. Porque de momento estamos en
la autoria autorizada por parte de los editores, co-
rrectores, todo el mundo tiene derecho a intervenir
en nuestra lengua.

Desde ese punto de vista, yo querria replicar
a nuestra colega de esta manana que hablaba so-
bre la neutralidad de la lengua. Yo creo que los
traductores tenemos que empezar a pensar que so-
mos autores de nuestros textos y que la lengua del
traductor es reivindicable; tenemos que reivindicar
nuestra condicién de autor. Porque si no tenemos
claro eso, los editores no nos lo van a regalar.

La situacién de los traductores literarios en
Espana es de invisibilidad porque, entre otras co-
sas, existe la LPI que, como tal, estd muy bien, pero
que cuando pasamos al momento de aplicacién de
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esa ley, todos vemos los contratos editoriales que
se hacen, totalmente leoninos, el incumplimiento
sistemdtico, etc. La ley estd, pero tendriamos que
ver la aplicacién de esa ley. Por otra parte, existen
las asociaciones, hay una cierta tradicién asociati-
va, pero habria que plantearse la operatividad de
estas asociaciones, como tenemos que trabajar, qué
vinculos hay que establecer, qué capacidad de pre-
sién tenemos en un momento sobre los editores,
que son nuestros empleadores. No creo que jamds
nadie que tenga cierto poder haya regalado nada a
un subalterno. Los traductores tenemos que tener
conciencia también de que en un momento, co-
mo los guionistas americanos, podemos hacer un
plante, y que tenemos un cuerpo asociativo fuer-
te como para que nos pueda respaldar ese plante.
Es decir, creo que existe la ley, existen las asocia-
ciones, pero tendriamos que plantearnos su uso y
aplicacion.

ISMAEL ATTRACHE: De todas formas veo
como problema la falta de informacién y de co-
municacién entre todos nosotros. Aquif vemos una
serie de problemdticas que se repiten, pero si los
traductores espafioles por un lado intentamos uni-
ficar consignas y presionar de alguna manera, si
no tenemos una vinculacién con lo que pueden
estar encargando las editoriales espafiolas en Lati-
noamérica, no va a ser efectivo si no estd ese canal
de comunicacién abierto.

OLIVIA DE MIGUEL: Permiteme que disien-
ta. Figtirate: una de las amenazas de algunos edi-
tores cuando se reivindica una tarifa un poco mds
digna para tu trabajo es que en Argentina traducen
a délar la pagina. Por tanto, esto es algo incémodo
de plantear pero quiero hacerlo porque creo que
hay que partir de lo que hay. La produccién en
América Latina es muchisimo m4s barata. Se es-
t4 produciendo alli, distribuyendo alli, etc., como
decia Lourdes. Tendremos que plantearnos la cola-
boraci6n en unos niveles, pero dudo mucho que en
el econémico nos podamos poner de acuerdo por-
que nos van a enfrentar. En el momento en que un
traductor aqui le dice a un editor que trabaja por
x y el editor le contesta que no, que en Argentina
a ddlar la pdgina, nos estdn enfrentando. Por tan-
to, a m{ me encantarfa que pudiésemos hacer algo,



pero, 0jo, porque €so va a ser un punto importante
de friccién entre nosotros. Vamos a ver qué pode-
mos coordinar y cémo lo podemos articular.

ARTURO VAZQUEZ BARRON: A mi me gus-
tarfa intervenir en este punto. Esa misma amenaza
la usé muy recientemente el Fondo cuando estuvi-
mos tratando de elevar un poco las tarifas y hacer-
las pasar de 80 a 85 0 a 90 la pdgina: “Bueno, pues
nos iremos a maquilar a Argentina”.

rUBLICO: Ahi también deberiamos contar
con un aliado que en cierto modo trabaja para los
editores: los agentes literarios, que muchas veces
insisten en negociar dos traducciones del mismo
libro para el 4mbito de Espafia y para el de Lati-
noamérica...

OLIVIA DE MIGUEL: Tienes razén, eso es asi
y estarfa muy bien desde ese punto de vista. Pero
sacando el tema de lo estrictamente econdémico y
profesional, podemos llegar a que haya una tra-
duccién a cada uno de los espanoles que se habla.
Eso plantea otro problema: ;por qué leemos aqui a
cualquier autor latinoamericano y no a cualquier
traductor latinoamericano con su idiolecto pro-
pio?

ALFREDO MICHEL MODENESSI: Ah{ hay va-
rios asuntos particulares que inciden. Estd el del
mercado. ;Cudl es el mercado mas amplio? ;Dén-
de hay mds lectores y dénde van a hacer mayores
tirajes?

Por otra parte, este tipo de pricticas ya exis-
ten en otros 4mbitos y son muy claros, como es el
del doblaje de peliculas. Pongamos el ejemplo de
Disney, que siempre en el disefio de produccién y
distribucién de la nueva pelicula ya ha contempla-
do una versién doblada al espafiol de Centroamé-
rica, otra mds especificamente para la region del
Cono Sur y otra para la Peninsula Ibérica. Esto
contempla otro tipo de operacién industrial. Sin
embargo, no se traduce tan ficilmente esa situa-
cién en el mundo del libro.

PATRICIA WILLSON: Si, efectivamente. Lo
que sucede es que a veces hay libros cuyos derechos
de traduccién fueron vendidos tinicamente para el
dmbito de Espana y las editoriales argentinas no
se animan a comprar los derechos para el 4mbito
de América Latina porque piensan que, de todas

maneras, los libros espafioles van a llegar a Buenos
Aires, aunque a precios prohibitivos muchas veces.
Recientemente traté de que un editor tramitara la
compra de los derechos de traduccién de una no-
vela que me parecia interesantisima y me informé
que ya estaban vendidos para Espana. Les dije que
se podian comprar para América Latina y me con-
testaron que no valia la pena correr ese riesgo. El
libro producido en Espafa, aunque sea para noso-
tros caro, mientras venda unos pocos ejemplares
en América Latina supone una ganancia porque,
de todas maneras, la produccidn y la traduccién ya
se efectuaron en Espana. No se retraduce para el
imbito de América Latina, aun cuando los dere-
chos estén vendidos sélo para el émbito espafiol.

ISMAEL ATTRACHE: YO creo que es una cosa
bastante llamativa. Estuve hace poco de viaje en
Argentina y la tenfa la sensacién de que el fondo
bibliografico espanol de los tltimos quince afios
estaba todo alli. Porque los ejemplares que aqui
no habfan vendido los mandaban para alld. Tam-
bién se trata de saber qué tipo de estrategias estdn
intentando utilizar las editoriales espanolas para
maximizar los beneficios y hasta qué punto eso se
puede controlar de alguna manera.

OLIVIA DE MIGUEL: Es que se produce alli.
Por ejemplo, en la editorial en la que yo trabajo,
se ha iniciado la distribucién en Buenos Aires y el
precio de los libros no es igual al de aqui. El libro
es el mismo, pero a eso le tienes que sumar toda la
distribucién allf, el transporte, etc., y bajar consi-
derablemente el precio. Es imposible producir un
libro aqui y venderlo alli y obtener alguna ganan-
cia; por tanto, hay que ir a producirlo en el lugar.

ALFREDO MICHEL MODENESSI: Pero estds
hablando de la produccién fisica, no de la pro-
duccién editorial. Pero la traduccién se ha hecho
aqui.

ANDRES EHRENHAUS: Hay casos de obras
que se han retraducido aqui o editado aqui si se
producen para el mercado espafiol y alli si es para
el mercado latinoamericano.

OLIVIA DE MIGUEL: Asi es.

ISMAEL ATTRACHE: En las cesiones o coedi-
ciones dentro de los grandes grupos como Planeta
o como Prisa, que han ido comprando una serie
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de nombres editoriales muy conocidos, pueden ha-
cer aqui un contrato y sacar el libro alli. Entonces
también nos interesa saber, tanto en un sentido co-
mo en otro, si el traductor que ha hecho algo aqui
y se lo ha cedido a Lumen, que luego lo cede a
Sudamericana, tiene esto recogido en su contrato.

OLIVIA DE MIGUEL: Si, a veces si, porque
los derechos se compran para todo el 4émbito de
lengua espanola.

ISMAEL ATTRACHE: A veces. Por eso hay
que leerse bien los contratos y ver qué estd pasan-
do con todo eso.

pUBLICO: Lo de que se hagan dos traduc-
ciones a distintos castellanos también estd perju-
dicando al traductor latinoamericano porque estd
perdiendo todas esas posibles ventas en Espana.
Porque si traduce sélo para Latinoamérica el tiraje
estd mucho m4s limitado.

LOURDES ARENCIBIA: YO Creo que ese pun-
to que Ismael ha subrayado varias veces es muy
importante porque en estos momentos se estdn ha-
ciendo del lado de acd contratos un poco a ciegas,
sin demasiados detalles sobre qué van a hacer des-
pués con tu traduccién. El que eso esté ocurrien-
do podria tener una incidencia muy inmediata en
cualquier integracién de nosotros como gremio
porque no sabemos qué estd pasando ni de un lado
ni de otro. Nosotros no sabemos qué hacen con
nuestra traduccién y ustedes no saben qué dere-
chos nos asisten.

ISMAEL ATTRACHE: Esa es una cuestién
fundamental que da pie a otro interrogante: el
tema de los interlocutores. ;Quién se erige en in-
terlocutor, en representante de los traductores lati-
noamericanos, por ejemplo? Igual que en Espana
a lo largo del tiempo Acktt ha conseguido erigirse
en interlocutor vilido frente a la industria, frente
al Ministerio, etc. La forma de unificar las voces
y tener una visibilidad. Cuando hablamos de esta
especie de selva en que se mezclan las deslocali-
zaciones, etc., si no hay una voz articulada es un
poco mds complicado poner toda esta informacién
en claro.

pyBLIcO: Creo que el organismo que mejor
podria articular eso es CEDRO, que tiene toda una
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red o al menos estd en comunicacién con los dis-
tintos paises iberoamericanos.

SUSANA CHECA, representante de CEDRO:
Es verdad que la fuerza que pueden ejercer las
entidades de gestién depende de la legislacién de
cada uno de los paises. En Espana, CEDRO repre-
senta tanto a los autores como a los traductores y
es verdad que el 9o% de sus ingresos proviene de
un sistema de gestién colectiva obligatoria que es
el canon, el cual no es igual en todos los paises
de Latinoamérica. Como lobby, lo que hace es tra-
bajar para la creacién de entidades de gestién co-
lectiva porque hay paises latinoamericanos en los
que, desde un punto de vista formal o juridico,
estd reconocido el derecho pero en la prictica no
se ejercita. Con lo cual lo que se hace es formar
desde técnicos que puedan ponerlo en prictica
hasta entablar relaciones con las editoriales y los
productores de los equipos, que son los que estdn
grabados, para que en la prictica ese sistema exis-
ta. Luego ya, desde un punto de vista mds prictico
aun, trasladar sistemas que aqui se han mostrado
eficaces, como pueden ser las ayudas o la actividad
de la entidad de gestidn respecto a los autores uno
a uno, individualmente.

Asi pues, hacen desde negociaciones politicas;
existe un grupo de trabajo, GEDRI, de identidades
de gestién, reprograficas latinoamericanas, donde
lo que se hace es conceder fondos. IERrO, la Fede-
racién Internacional de Organizaciones de Dere-
chos Reprogrificos, agrupa a todas las entidades
de gestién del mundo y tiene un fondo especifi-
camente destinado a la creacién y al sustento de
este tipo de entidades en Latinoamérica. Se lucha
para que las legislaciones sean similares y haya re-
conocimiento de ese derecho para los autores lati-
noamericanos. Hay paises en los que la experiencia
préctica es muy real. En México existe CeMPro
(Centro Mexicano de Proteccién y Fomento de los
Derechos de Autor), en Argentina capra (Centro
de Administracién de Derechos Reprogrificos de
Argentina), que ha atravesado momentos mejores
y peores, en Brasil ABR (Asociacién Brasilena de
Derechos Reprogrificos, en su traduccién).

Si que hay muchos paises en los que existe la
entidad de gestion y estd en marcha y, como enti-



dad de gestidén colectiva, se estd llevando a cabo
una entidad de apoyo, que quizds no es tan visible
para el traductor individual, en su casa, porque el
sistema estd mucho mds atrds, desde la creacién
de la entidad al reconocimiento del derecho y la
puesta en prictica afectiva para que en la gestion
de verdad se note algo en el dia a dia del traductor
que CEDRO estd llevando a cabo esa labor.

ANDRES EHRENHAUS: De todos modos,
habria que aclarar al publico que CEDRO es una
entidad de gestién de derechos reprogrificos y no
es la que se ocupa, por lo menos en Espana, de
gestionar los derechos de autor de sus homdlogos
latinoamericanos. Eso corresponde en todo caso a
las asociaciones o a cada autor individualmente. Es
decir, que CEDRO no reemplaza de ninguna mane-
ra a las asociaciones. A mi lo que me parece inte-
resante es que a través de los homdlogos de cEpRO
en Latinoamérica se pueda empezar a agrupar a los
autores y traductores, lo cual no les quita la tarea
de asociarse luego.

PATRICIA WILLSON: Todo depende de con
quién se firme el contrato de traduccién. Algo que
no dije es que una parte de las traducciones del
campo editorial en Argentina se hace sin firma de
contrato, sino con un acuerdo de palabra.

ISMAEL ATTRACHE: Me contaba antes Al-
fredo que en contratos que ha tenido con editoria-
les espanolas o grupos que pertenecen a editoriales
espafiolas en un caso ha firmado el contrato segtin
la ley espafiola y en otro caso a través de una filial,
con lo cual se aplicaba la ley mexicana.

ALFREDO MICHEL MODENESSI: Ahora mis-
mo comentaba con Arturo que una tarea que estd
atrasada y pendiente es la tarea de nuestra orga-
nizacién gremial. No podemos tratar de ligarnos
con ningln organismo que nos facilite la defensa
de ciertos derechos si es que nosotros mismos no
tenemos... Ahi hay muchos vicios y circulos vi-
ciosos. Uno de ellos estd provocado simplemente
porque para tratar de consolidar una asociacion
gremial necesitamos un mercado de mayor fortale-
za, en donde nosotros también podamos sentirnos
con mayor fortaleza como gremio.

Por eso yo me referia a que uno de los puntos
importantes de nuestra situacién en Latinoaméri-

ca es estrictamente cémo nos concebimos como
traductores. Si solamente como estos aspectos
marginales de lo que podriamos llamar mds bien
una dedicacién, no a la traduccién, sino a la pro-
fesion cultural en general; es decir, ser académico,
conferencista, etc. Esto es parte de los circulos vi-
ciosos que tenemos que tratar de romper y que nos
corresponde a nosotros. Por otra parte estd la ten-
tacién y el juego, que siempre resulta doble, acerca
de cémo se deslocaliza o si se va a hacer lo que
ahora se hace tanto en tantas empresas: el famoso
outsourcing, que es la amenaza que se levanta con-
tra el traductor espanol.

Yo le habia comentado a Ismael un par de ca-
sos que son enteramente personales. Uno de ellos
es la encomienda de una traduccién en un volu-
men que ided Angel Luis Pujante, mi querido ami-
go en el dmbito shakespearista, que atin no ha sido
publicado; una tragedia de la época isabelina que
me parece que ni siquiera se habia hecho en espa-
fiol anteriormente. Ah{ hay dos particularidades.
Una es que el contrato que yo firmé con Circulo
de Lectores me parece que si que estaba conforme
a las leyes espafolas, aunque no tuve oportunidad
de revisarlo antes de venir. En este contrato no re-
cuerdo si se me pagd a tanto alzado o si se hizo un
cdlculo por nimero de palabras que yo produje y
luego se llevé a pégina, etc. Yo recibi un pago que
me parecié aceptable, hice entrega de ese texto en
2001 y aun no se ha impreso por razones que des-
€onozco...

ISMAEL ATTRACHE: Pero el contrato es-
tipularia que tenfan un plazo mdximo para
publicarlo.

ALFREDO MICHEL MODENESSI: No te lo
puedo asegurar. Pero una de las exigencias que no
fue estrictamente contractual sino personal y ver-
bal era que yo tradujera el texto al espanol penin-
sular. Ademds es un punto muy importante y tene-
mos que traerlo a colacién varias veces. Asi lo hice,
quiero pensar que mi editor, Angel Luis Pujante,
es suficientemente reconocido y reconocible como
para asegurar, como €l me asegurd, que estaba per-
fectamente de acuerdo con mi texto. Tuvimos una
discusién de dos o tres asuntos, pero el texto estd
escrito en espanol ibérico.

VASOS COMUNICANTES 43



LOURDES ARENCIBIA, OLIVIA DE MIGUEL E ISMAEL ATTRACHE. FOTOS: MERCEDES CORRAL

44 VASOS COMUNICANTES



SI ERES AUTOR 0 EDITOR, EN CEDRO
TUS PALABRAS VALEN MAS

CEDRO es la asociacion que gestiona colectivamente los derechos de reproduccion de escritores,
traductores, periodistas y editores. Ponemos todos nuestros recursos para que tus palabras tengan
el valor que merecen. Asdciate:

%9 Cada afio recibiras los derechos econémicos que te corresponden por la copia de tus obras.
2 Te beneficiaras de miltiples servicios que ponemos a tu disposicion.

% Sin tener que pagar cuotas ni desembolsar cantidad alguna.

N
(N[ FIORIMIATE)TToIN) c
www.cedro.org E D r o
917021939 socios@cedro.org | CENTRO ESPANOL DE DERECHOS

9327204 45 cedrocat@cedro.org REPROGRAFICOS




;Lué es CACE Traductores?

CEtt ES LA SECCION AUTONOMA DE

Traductores de Libros de la Asociacién

Colegial de Escritores. Se constituyé en

1983 con el fin primordial de defender los

intereses y derechos juridicos, patrimoniales o de cualquier otro tipo de
los traductores de libros, asi como promover todas aquellas actividades
e iniciativas que pudieran contribuir a la mejora de la situacién social y
profesional de los traductores, al debate y la reflexién sobre la traduccién y

al reconocimiento de la importancia cultural de la figura del traductor.

Como entidad que agrupa a los traductores de libros, AcEtt pone
especial énfasis en la condicién de autores de sus asociados y en las
distintas modalidades que abarca su labor, desde la traduccién literaria en
el sentido mds tradicional del término —narrativa, teatro, poesia— hasta
la traduccién de obras de cardcter cientifico, técnico o divulgativo,
pasando por la traduccién de ensayo y pensamiento.Es una entidad de
dmbito estatal y puede pertenecer a la asociacién cualquier traductor de
libros, con independencia de su nacionalidad o lugar de residencia, que
tenga como lengua de llegada o partida el castellano, el cataldn, el euskera
o el gallego. En la actualidad tiene en torno a los doscientos cincuenta

socios. Mds informacién: hetp://www.acett.org
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