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I Commentarir b1 C. Girurio Ces4re (1575) :
ANDREA PALLADIO GRAVEUR OU L'EXERCICE DE
L'ILLUSTRATION DE L'HISTOIRE

Arnaud Rusch, Sarah Bobin, Marie Carlizza

Le cing-centiéme anniversaire de la naissance d'Andrea Palladio
(1508, Padoue — 1580, Vicence) a été l'objet d'un ensemble de manifestations
a travers 1'Europe permettant la diffusion et la mise en valeur de 1'héritage de
l'un des principaux architectes de la modernité et chef de file de 1'art de batir
durant la seconde Renaissance. A ce titre, I'Istituto Italiano di Cultura de
Grenoble et la Bibliotheque municipale d'étude et d'information se sont
jointes' a I'Université Pierre Mendés France et a 1'Universita di Macerata
pour proposer, a Grenoble? et a Fermo’, une mise en lumiére d'une part
méconnue du patrimoine 1égué par l'artiste italien : son activité de graveur,
notamment a travers son illustration de I'édition des Commentarii*.

La présentation des gravures a l'occasion d'une exposition intitulée
« Andrea Palladio : graveur des Commentaires de Jules César», a été

1 Proposée sous la forme de trois volets, « Arts » - « Connaissance » - « Recherche », autour de deux
expositions et d'un colloque international dont résultent les présents actes.

2 Exposition réalisée a la Bibliotheque municipale d'étude et d'information de Grenoble, du 9
septembre 2008 au 4 octobre 2008, intitulée « Andrea Palladio : graveur des Commentaires de Jules
César », et complétée par un ensemble de conférences, a 1'Istituto Italiano di Cultura, et d'outils
didactiques. Ces événements furent également l'occasion d'une formation internationnale pour dix
étudiants frangais et italiens : Arnaud Rusch, Sarah Bobin, Marie Carlizza, Annabelle Vendange,
Célia Bléttery, et Téa Fonzi, Vincenzo Pintacuda, Emanuela Murgia, Valentina Lucadei, Selenia De
Michele, placés sous la direction de Sandra Costa et de Michela Scolaro.

3 Le Dipartimento dei beni culturali de Fermo proposa, dans les espaces de la Biblioteca muncipale
( « Trattati ad arte. Antichi scritti di architettura da Vitruvio a Palladio », du 4 décembre 2008 — 31
janvier 2009), une exposition didactique a travers les pages des principaux textes théoriques établis
a la Renaissance italienne et faisant état d'une recherche de I'Antiquité.

4 Le programme « Illustrer 1'Histoire / Illustrare la Storia » fit appel, pour l'occasion, a l'exemplaire
démonté de cette édition, issu des Collections Rinaldi — Tonello (Padoue) qui proposent une mise a
disposition de leur patrimoine dans le cadre d'une politique de diffusion de la culture italienne. A ce
titre, ces gravures ont été¢ exposées, pour l'année 2008, a Bologne (Rocca dei Bentivoglio, 24
novembre 2007 — 6 janvier 2008), Zagreb (Museo Mimara, 10 janvier — 9 février), Piacenza
(Centro Culturale Palma Arte, 26 mai — 15 juillet) et Vicence (Palazzo del Monte di Pieta, 18
octobre — 2 novembre).
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I'occasion pour les jeunes chercheurs de I'équipe étudiante, qui participa au
projet, de préparer des outils didactiques, tels quun documentaire franco-
italien ou un guide des planches d'Andrea Palladio, offrants au public un
ensemble de clefs de lecture en dehors des visites individuelles. Nous
proposons ce dernier, ici, en guise d'introduction a la reproduction en fac-
simile des estampes éditées en 1575.

UNE EUVRE, UN CONTEXTE

Andrea Palladio graveur : quelques éléments biographiques

Andrea Palladio (Padoue, 1508 - Vicence, 1580) est I'un des plus
célébres architectes de la Renaissance, voire de I'Histoire, tant son ceuvre a
nourri l'architecture postérieure jusqu'a nos jours.

Lors de sa formation, il étudie minutieusement les dix livres du De
architectura de l'architecte romain Vitruve et s'intéresse de pres a l'ceuvre de
Leon Battista Alberti (1404-1472). Ceci nourrit Andrea Palladio a la fois
d'une culture antique dominée par l'architecture augustéenne, mais aussi des
théories fondatrices de la Renaissance et de son renouveau formel.

La rencontre d'Andrea Palladio avec le comte Giangiorgio Trissino, a
Vicence, le propulse au rang officiel d'architecte en lui offrant sa premicre
maitrise d'ouvrage. Dés lors, commence une série de constructions autour de
Vicence et, dans les années 1550, a Venise, ou il se lie d'amitié avec le
patricien Barbaro, il réalisera les plans de sa célébre villa. Cette formulation
architecturale, au cceur de la vie aristocratique, occupera une place
importante dans l'ensemble de sa carriere. Cette dernicre est ponctuée de
nombreux autres projets d'ordre privé, tels que la Villa Rotonda ou le
Palazzo Chiericati, mais également publics, comme le théatre Olympique de
Vicence, 1'église San Giorgio Maggiore et la Basilique du Rédempteur
situées dans la Sérénissime : autant de réalisations qui font de Palladio I'un
des architectes les plus importants de la Vénétie.

Ses travaux sont fortement imprégnés des architectures antiques,
particuliérement apres son séjour a Rome (1541), ou il a pu étudier des sites
riches, tel que Tivoli. Palladio formule sa démarche rationnelle de 1'art de
construire dans son traité I Quattro libri dell'architettura (1570). Cependant,
cette production architecturale intense a tendance a faire oublier les autres
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activités d'Andrea Palladio, artiste complet.
Les Commentarii

Les Commentarii sont un genre littéraire dont Jules César est le seul et
véritable représentant. Ils indiquent un type de narration intermédiaire entre
la prise de note et leur élaboration sous forme littéraire, appliquée au récit
d'Histoire. Ce genre a probablement été aussi pratiqué par d'autres comme
Cicéron (106-43 avant J.-C.) qui évoque l'envoi d'un commentarius dans
l'une de ses lettres.

La tradition historiographique de I'Antiquité a réuni en un méme
ouvrage l'ensemble des écrits concernant les campagnes de Jules César, sous
le titre C. Julii Caesaris Commentarii Rerum Gestarum (« Notes sur les
actions accomplies par Jules César »). Dans le détail, seules deux des parties
furent écrites par le Proconsul César : De Bello Gallico et De Bello Civile,
concernant la campagne en Gaule débutée contre les Helvetes (sous prétexte
de la protection des territoires romains), puis contre les Germains d'Arioviste
jusqu'a la chute d'Alésia et la défaite de I'Averne Vercingétorix (52 avant
J.-C.), puis enchainant sur la lutte intestine contre Pompée. Les livres
suivants, siirement écrits par le 1égat de César, Aulus Hirtius (90-43 avant
J.-C.), concernent la Guerre d'Alexandrie, qui a vu César déposer Pharnace
au profit de Cléopatre, puis la Guerre d'Afrique et la Guerre d'Espagne,
épopée guerriere contre Scipion et les troupes pompéiennes, dont la défaite
totale a permis a César d'asseoir son pouvoir sur Rome et d'étre reconnu
comme Pere de la Patrie.

L'importance de la Guerre des Gaules

Les Commentarii de Jules César constituent une véritable ceuvre
historiographique, une source primaire, sur un ¢événement historique
fondamental pour 1'Europe occidentale. Et c'est a ce titre que son étude
s'avére importante pour les humanistes du X VI siécle. Le texte a également
connu une fortune importante dans la mesure ou il a nourri la curiosité de
grands personnages tels que Charles V, Henri IV, mais surtout Louis XIV, y
voyant une source de savoir, d'éducation du Prince et un récit historique
glorieux. Aujourd'hui encore, De Bello Gallico reste une référence culturelle
indéniable. Il en est de méme pour les gravures d'Andrea Palladio, sans cesse
réemployées jusqu'a nos jours pour l'illustration du texte de César.
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Tel un ingénieur militaire, César fait construire des
ouvrages défensifs a la fois pour se protéger mais aussi pour
faciliter la progression de ses hommes. L'ceil de 1'architecte s'est
tout naturellement porté sur l'architecture militaire. I1 décrit
avec précision, les ponts, les remparts et les tranchées romaines.
César est ainsi présenté comme stratége et grand chef militaire,
mais aussi comme un homme cultivé et érudit s'intéressant de
pres a l'architecture militaire (11).

Dans son récit, il réalise une description extrémement
complete et détaillée du pont qu'il envisage de construire pour
franchir le Rhin. Palladio transcrit seulement les structures
portantes, éléments essentiels du pont. Les ouvrages militaires
permettaient de mettre en ceuvre une stratégie extrémement
subtile. La bataille de Gergovie (17) en témoigne.

Cette représentation dévoile les tactiques savantes
utilisées par César. Ce dernier feint une attaque sur le flanc
gauche de la ville. Il parvient ainsi a entrer dans Gergovie par le
coté déserté par les troupes adverses. A cet égard, Palladio omet
délibérément de ne pas représenter la victoire de I'Arverne
Vercingétorix en 52 av. J.-C., mais choisit plutdt de s'attarder
sur les faits de guerre glorifiant César.

En revanche, quatre gravures évoquent la victoire
d'Alesia (20 a 23). Cet ensemble constitue une véritable
narration : de l'installation des Romains pres de la cité, a la
victoire finale. Palladio met I'accent sur le basculement
progressif de la région désormais sous domination romaine.
Alesia est située pres d'une riviere, dans un paysage vallonné ou
peut facilement se dissimuler l'ennemi. Palladio accorde un
intérét majeur a la représentation de la nature, décrite de
maniére remarquable. Les montagnes sont présentes presque
systématiquement dans des régions qui sont pourtant situées en
plaine (18). Ces paysages dans lesquels se logent parfois de
petits villages (24) ne sont pas sans rappeler le contado de la
Vénétie. Ces développements topographiques et paysagés se
terminent alors sur la victoire de Jules César sur les Bellovaques
et la fuite des Gaulois (24 et 25).
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Avec la Guerre Civile (49 — 48 av. J.-C.) et l'affrontement
dans la péninsule italienne entre César et Pompée, les gravures
de Palladio changent de dimension et de discours. L'illustration
historique cede la place a une actualisation du sujet. Ainsi, la
cit¢ de Brindisi (26) se transforme en une vue de ville
caractéristique du XVI° siécle. Le territoire est décrit de manicre
minutieuse démontrant une recherche approfondie sur la
topographie. La représentation de la ville d'Alexandrie (31)
répond aux mémes exigences. Capitale intellectuelle de
I'Antiquité, Alexandrie est illustrée avec les édifices qui ont fait
son rayonnement : la Bibliothéque, le Palais Royal, le mausolée
d'Alexandre le Grand, 1'ile du Phare, efc. Des éléments de
l'architecture romaine sont ¢également visibles, comme
I'amphithéatre. Cependant, ce dernier est anachronique par
rapport a la scene décrite. Sa construction date en effet du II°
siecle apres J.-C. Bien que respectant les particularismes
topographiques d'Alexandrie (le port), Palladio ne peut recréer
fidélement la cité ptolémaique. Il utilise alors son bagage
culturel moderne et antiquisant pour faire une ville déja
romanisée.

Enfin, les planches illustrant la Guerre d'Afrique (35 a
39) sont l'objet d'un retour au discours d'opposition entre les
armées romaine et barbare. Toujours dans la méme perspective
d'honorer César, Palladio présente les stratégies mises en ceuvre
par le chef romain (35 et 36). Alors que l'armée romaine se
trouve encerclée par ses adversaires, César ordonne a ses
hommes de se disposer en ligne, divisant ainsi I'armée ennemie.

La Guerre d'Espagne (45 av. J.-C.) clot le Corpus
Ceesarium. Cependant, I'ensemble de ces batailles n'a fait 1'objet
d'aucune illustration de Palladio. Les troupes pompéiennes sont
alors vaincues ce qui permet a César d'asseoir son pouvoir sur
Rome.

Ces gravures ont été des le début tres appréciées pour
leur qualité. En 1591, Jacopo Marzari (historien de Vicence) en
fait 1'éloge. L'édition de Palladio constitue également un livre
« commémoratif » a la mémoire de ses fils Leonida et Orazio.
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Mais cette ceuvre est surtout 'occasion de démontrer les
qualités artistiques et en particulier graphiques d'Andrea
Palladio.

Par la wvariété des thématiques, des ¢éléments
iconographiques que déploie l'architecte, c'est également sa
culture d'humaniste qui s'affirme. C'est toute la virtuosité de
Palladio graveur qui se dévoile le long de ce cheminement
narratif.

ANDREA PaLL4DIO ET LES COMMENTAIRES & UNE
POSTERITE

Les Commentaires de César connaissent un intérét
grandissant deés la Renaissance. L'intérét historique de ce texte
n'est plus a expliciter, ni méme sa fonction de support
didactique a l'enseignement humaniste. Cependant, un lieu
commun apparait dans ces différentes éditions : l'illustration. En
effet, au lieu de présenter le texte de Jules César seul, parfois
complété par une analyse et des commentaires d'auteur, de tres
nombreuses €ditions proposent également une série de gravures.
Ces derniéres peuvent étre alors insérées dans le texte (E) ou en
planches comme celles de Palladio. Faut-il y percevoir
seulement une volonté de support a I'imagination ? Ou plutdt un
défi de représenter plus ou moins a l'antique une réalité
historique ? Au final, I'Humanisme propose également a
I'Homme de sortir du divin pour voir enfin le monde qui
l'entoure. Cette quéte de véracité amene alors les artistes et tous
les lettrés a approfondir leurs connaissances du passé,

notamment par I'étude des textes anciens et 'archéologie.

Dans ['édition allemande de 1575 du texte de César (E),
nous pouvons percevoir les mémes réflexions que celles de
Palladio : une attention particuliére pour la topographie et un
traitement des batiments romains selon les connaissances de
I'époque. Cependant, le graveur germanique sort du discours
historique pour laisser place a quelques écarts fantastiques ou la
nature, tant végétale qu'aquatique, est luxuriante. Cette méme
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quéte se trouve déja dans I'édition de 1571 (H) ou la
représentation de la France et de 1'Espagne correspondent plus
aux essais cartographiques synthétiques des portulans et autres
documents anciens, que les travaux contemporains qui
connaissent un essor et une rigueur sans précédent depuis les
travaux du néerlandais Mercator.

L'Antiquité devient alors un objet d'étude, de
réinterprétation, puis une réalité réinventée, ou méme si des
¢léments historiques s'insérent, l'iconographie s'éloigne peu a
peu de I'idéal de vérité. C'est ainsi que dans le frontispice de
I'édition des Commentaires de 1661 (F), le graveur fait non
seulement appel aux ¢éléments historiques du triomphe (comme
sur I'arc de Constantin & Rome), mais aussi a une nouvelle
tradition réinterprétant 1'Antiquité (comme Andrea Mantegna),
pour y ajouter des éléments dramatiques comme les flammes.
De l'illustration quasiment archéologique (K) la gravure entre
dans la création novatrice a l'antique (J). Il n'y est plus question
de tenter une reconstitution, mais réellement de provoquer une
création par Il'association de modeles iconographiques,
esthétiques ou conceptuels antiques, sortant de toute réalité
archéologique. Le frontispice pour les Fastes illustre ainsi cette
tendance, en proposant une composition architecturale nouvelle
et I'association d'une iconologie inhabituelle pour 1'art romain.

Outre la postérité du texte de César, 1'héritage de Palladio
est lui aussi considérable, méme si I'historiographie a retenu
essentiellement son activité¢ d'architecte de la Renaissance. Les
travaux du théoricien de l'architecture connaissent un réel
succes, inspirant et influencant celle des siécles suivants. Les
planches de Palladio pour / Quattro Libri sont ainsi reprises,
retravaillées et perfectionnées au fil des différentes éditions (A).
Ces connaissances de l'architecture antique vont nourrir toute
une génération d'architectes, en particulier en France, ou la
monarchie fait publier continuellement tant Palladio que
Vitruve. Le Vénitien entre alors au panthéon des architectes (B),
comme un maitre de la Renaissance et un pére pour le
classicisme.
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I Commentarir pr C. Grorio CESARE
PAR ANDREA PaLLADIO (1575)

Fac-simile des planches
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