Le week-end des 24.25-26 février,
ACTUS connaitra sa premiére édi-
tion aux Brasseurs. Entiérement
dédiées a I'art performance. ces jour-
nées seront I’occasion d’une ren-
contre — certainement explosive —
entre des artistes performeurs extré-
mement actifs sur la scéne de I’art
contemporain et le public liégeois. A
Pinitiative du projet, les membres de
I’ASBL Ricochets se sont déja a plu-
sieurs reprises impliqués dans
I'organisation d’événements liés a
Part performance. L’idée d’organiser
ACTUS a Ligge tient a sa situation
idéale pour une rencontre artistique
d’ampleur internationale. Par
I'intermédiaire des Brasseurs, et avec
le soutien de la Ville, de la Province et
de I'Université de Liége, le week-end
de [évrier constituera une premieére
étape dans la construction d’une nou-
velle plate-forme privilégiée
d’expérimentation et de réflexion sur
’art performance. A ’heure oit les
festivals proliférent dans toutes les
villes, toutes les régions et a toutes les
saisons, ACTUS tient & se démarquer
en favorisant une forme d’expression
artistique encore peu connue du
grand public belge.

Avant toute chose, qu'est-ce que I'arr
performance 7 A la fois galvaudé et
flou, le terme « performance » investit
aujourd’hui des contextes trés hétéro-
génes. Loin d’étre réservée aux seules
interventions artistiques, la performance
connait un succés grandissant dans le
monde du business, ou auprés des
publicistes. Outil de médiatisation parti-
culiérement efficace, elle s’est aussi
progressivement imposée comme
moyen d’expression privilégié par les
activistes en tous genres - les forums
sociaux et autres sites de partage pre-
nant rapidement le relais de la diffusion.
On ne compte plus les rencontres
citoyennes se déroulant sur le mode
ludique ou interpellant du happening,
comme les fausses manifestations (de
droite), flash-mob, etc. Aujourd’hui, on
a pris I"habitude de parler de perfor-
mance a tout va.

Sans nécessairement embrasser ces
acceptions multiples, |'arr performance
se rapporte de maniere plus précise a un
courant artistique né aprés la deuxiéme
guerre mondiale dans le champ des arts
visuels. Avec des artistes comme Allan
Kaprow, Joseph Beuys, Valie Export ou
Marina Abramovic, les arts plastiques
se sont ouverts 4 une nouvelle forme
d’expression, plus directe, sollicitant de
la part des spectateurs et des critiques
des réactions inédites. Les premiéres
formes d'art performance visaient pro-
bablement 2 faire exploser les défini-
tions traditionnelles de Iart et a se libé-
rer des conventions (attitude dont la
portée critique et politique n’est pas 4
démontrer). Dans un premier temps, les
performeurs ceuvraient surtout a la dis-
solution des genres classiques, propo-
sant des interventions métissées, entre
danse et peinture, entre sculpture et
théitre, etc. Conséquence de cet attentat
aux habitudes bien ancrées: les histo-
riens et théoriciens de I'art ne savaient
plus trop (et ne savent peut-tre pas
davantage aujourd’hui) comment suivre
les développements de ce genre imper-
tinent et inclassable. Au fil du temps,
les propositions artistiques des premiers
performeurs ont trouvé de plus en plus

d’échos auprés des artistes plasticiens.
Ce genre naissant s’est renforcé jusqu’a
devenir une forme artistique indépen-
dante. Soixante ans plus tard, I'art per-
formance intégre les programmes
d’enseignement de certaines écoles
artistiques, connait une diffusion plus
large grice a de nouveaux festivals, et
trouve un public de plus en plus
curieux. Les travaux présentés par les
artistes performeurs allemands et belges
lors du week-end ACTUS s’inscriront
dans le sillage de 1’arr performance.

Pourtant, méme en reprécisant le
contexte historique d'émergence de
I'art performafge, méme en identifiant
quelques modzles et en décrivant leurs
pratiques, la définition reste difficile a
fournir. Malgré tout, on peut mettre au
jour plusieurs caractéristiques et prises
de positions récurrentes, sans prétendre
a 'exhaustivité:

- L’art performance est une expérience
de partage d’un temps, d’un espace,
d’une action. Ephémére, la performance
n’a lieu qu'une fois et pour un public
déterminé. Les artistes performeurs
créent I'événement artistique en offrant
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aux spectateurs une proposition visuelle
(telle ou telle action plastique) sur
laquelle vient se greffer I'imagination
de chacun. Tout s'articule autour de la
présence effective des différents prota-
gonistes.

- L’art performance propose des formes
ouvertes, ouvre de multiples trajets et
induit du méme coup de la part du spec-
tateur une réception toujours subjective.
Chacun peut y voir résonner son propre
univers. Dans le cas des performances
collectives, il est d’ailleurs pratique-
ment impossible de tout suivre en
méme temps. Le regard du spectateur
s’arrétera ¢a et la, retenu par la trajec-
toire de tel performeur, et recomposera
ensuite I'ensemble avec ce qu'il en aura
saisi.

- L'art performance se donne générale-
ment pour exigence de ne pas verser
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dans le thédtral
(contrairement a ce
que pourrait faire
penser 1'association
souvent établie entre
performance et arts
scéniques). La per-
formance artistique
annule les effets de
la dramaturgie au
profit de I'imprévu.
L’artiste performeur
n’a pas pour habi-
tude de jouer un rdle.
11 se présente a nu. Il
travaille avec le
minimum d’artifices,
pose des actes dans
lesquels il s’implique
totalement. Helge
Meyer témoigne de
ce rapport apparem-
ment conflictuel
entre spectacle et
performance

« Nous ne racontons
pas d’histoires. Nous
ne faisons pas de
farces. Nous ne mon-
trons pas quelque
chose. Nous ne fai-
sons pas de divertis-
sement. Nous res-
tons ensemble dans un espace donné
pendant un temps donné. Pas de répéti-
tion. Pas d’échappatoires. Pas de for-
mules stéréotypées. Pas de forme. Nous
ne nous attachons pas i des idées. Nous
ne croyons pas. Nous ne ritualisons
pas » !

- L’art performance n'est pas pour
autant le régne anarchique de la pure
improvisation. S’il privilégie
I’événement présent, le performeur ne
vient pas sans outils. Il transporte avec
lui sa personnalité, ses préférences, ses
obsessions. Parfois quelques objets qui
marquent son territoire, Certains maté-
riaux de prédilection récurrents dans
son travail. Il peut exploiter une idée
déja éprouvée auparavant (par lui, ou
par un autre). Néanmoins, les résultats
de la performance ne sont pas établis
par avance. Aucune planification préa-

lable n’influence 1'ordre des choses.
L’action est ouverte — ouverte aux acci-
dents, aux transformations, aux détours.
Le performeur assume le risque de cette
ouverture. Souvent d’ailleurs, on sent
que tout pourrait basculer. Au sens
propre comme au figuré. Les artistes
n’hésitent pas & se mettre en danger
(physiquement, psychiquement). Ce
dernier aspect contribue & annuler les
éventuels effets de maitrise et déjoue
I'idée de « performance » entendue
comme prouesse technigue.

- L’art performance échappe encore
majoritairement aux lois du marché. Ce
genre ne débouche pas sur des produits
échangeables, vendables, achetables.
Par 14, les artistes performeurs résistent
autant qu'ils le peuvent au parasitage de
la création par les enjeux mercantiles.
Ephémeére et totalement dépendante
d'un ici et maintenant, la performance
pose par ailleurs la question de sa
conservation. Elle ne peut étre archivée
qu’en vertu des traces qu’elle laisse.

Pour sa premiére édition, ACTUS ras-
semblera 5 artistes issus de |'art perfor-
mance: Eglantine Chaumont (artiste
plasticienne née a Litge en 1986 — spé-
cialisée dans les installations et perfor-
mances « sculpturales », travaillant sur
les empreintes laissées par le corps sur
les matiéres); An Debie (artiste et his-
torienne de 1'art née en 1976 en Bel-
gique ~ formée a la danse et aux pra-
tiques corporelles comme le gi gong,
explorant le corps en mouvement) ;
Béatrice Didier (artiste belge née en
1971 - formée au théitre, membre de la
compagnie Ricochets, se consacrant
surtout aujourd'hui & I'arr performance
et aux rapports du corps a I'espace);
Helge Meyer (artiste performeur et
théoricien allemand né en 1969 & Wolt-
wiesche - s'intéressant prioritairement
aux questions de la douleur, de la
coopération et de 1"histoire des images);
Boris Nieslony (artiste allemand né en
1945 - engagé dans la promotion des
arts actuels et dans I"organisation de
rencontres internationales, membre fon-
dateur du collectif Black Marker Inter-
national). Parmi les autres collabora-
teurs du projet, on pourra notamment

compter sur la présence de Pietro Pel-
lini, artiste photographe enseignant a
I’Académie des Arts de Karlsruhe. Pas-
sionné par "art performance, ses pre-
migres installations/photos et exposi-
tions liées & ce medium artistique datent
de 1985. ACTUS lui donnera |'occasion
de présenter une partie de ses archives
photographiques et d'expliquer com-
ment il a su adapter son travail artis-
tique a la particularité de cet art éphé-
mére.

Dans un premier temps (vendredi 24
février en soirée et samedi 25 aprés-
midi), les artistes invités pour ce week-
end d’expérimentation présenteront des
performances « solos ». L’idée n'est pas
de donner & voir un produit fini, déja
rodé, ou déja présenté ailleurs (en tout
cas tel quel: ce n’est pas la répétition en
elle-méme qui pose probléme, mais
ACTUS voudrait présenter des artistes
pris dans un processus créatif en deve-
nir). Il s'agira essentiellement de parta-
ger des recherches en cours. Chaque
performeur pourra saisir I'occasion de
confronter son langage artistique propre
2 un espace inédit et 2 de nouveaux
spectateurs. Maniére d’éprouver des
propositions singuliéres sous une lati-
tude inédite. Dans un second temps, il
s'agira pour les artistes de travailler
ensemble lors d’une performance col-
lective ouverte (open session). Cette
formule semble avoir atteint sa pleine
efficacité ces derniéres décennies avec
les présentations de Black Marker Inter-
national (BMI) - un groupe de perfor-
meurs fondé il y a 25 ans et réunissant
aujourd’hui 12 artistes de 9 nationalités
différentes (parmi lesquels Boris Nies-
lony, membre fondateur, et Helge
Meyer). L’open session est une formule
permettant aux artistes de se rencontrer
de maniére directe, sans I'intermédiaire
du discours, a travers leurs pratiques
respectives. Les parcours des cing
artistes de la premigre édition
d’ACTUS se sont déja croisés a plu-
sieurs reprises, méme s’ils n’ont jamais
performé tous ensemble. L' ambition
des organisateurs de cet événement
serait d'ouvrir progressivement la for-
mule aux artistes qui voudraient s’y




our expérimenter sa liberté de spectateur

greffer lors de prochaines éditions. De
leur rencontre dans !'espace des Bras-
seurs naitra une ceuvre forcément
unique. Le temps d’une soirée, sans
concertation préalable, les performeurs
occuperont collectivement 1’espace,
créant des actions et ou des images dia-
loguant entre elles (soit que Jes perfor-
meurs eux-mémes travaillent les inter-
actions, soit que le spectateur tisse des
liens entre leurs propositions). Lopen
session semble particuliérement stimu-
lante pour le spectateur, qui Lrouvera la
I"opportunité de voir des énergies créa-
trices hétérogénes se méler et jouer
entre elles. Lidée d'un week-end orga-
nisé en deux temps encouragera par
ailleurs une immersion progressive du
spectateur non-familier dans I"univers
de V'art performance. Les perfor-
mances solos donneront & voir le lan-
gage de chaque performeur, s& palette
singuligre — et I'open session montrera
comment les couleurs se combinent,
entrent en résonance ou en tension.

La place réservée au spectateur apparait
comme 1'une des questions essentielles
dans la mise sur pied du projet
ACTUS. Etant un medium jeune, I'art
performance n'a pas encore assigné de
place définitive au spectateur — €t I'on
devrait profiter de cette situation. La
présence partagée des spectateurs et des
artistes dans un méme espace, et le rap-
port non-frontal que la performance
tisse entre les individus, permet & cha-
cun de réagir — méme discrétement,
méme sans bouger — & Iaction propo-
sée. Le performeur sollicite
|intervention de nouveaux agents. Tl
prend conscience du réseau complexe
que tisse I'événement artistique entre
ses protagonistes. Les performances en
plein air montrent exemplairement
comment |'espace se gonfle de tout un
jeu d’interactions: entre celui qui pro-
pose, celui qui passe, celui qui s"arréte,
celui qui réagit, celui qui détourne son
regard, etc. L’événement est 1,
quelque part, et ne dure qu’un temps.

Les travaux de Jacgues Rancigre
constituent une référence déterminante
pour les membres de 1'équipe Rico-
chets qui ont travaillé & 1"élaboration du
projet ACTUS (voir en particulier Le
spectateur émancipé. La fabrique,
2008). Le point de vue politico-esthé-
tique adopté par Ranciére sur la perfor-
mance permet de mettre en valeur son
pouvoir émancipateur: le philosophe
francais déstabilise la hiérarchie trop
vite établie en art entre ceux qui détien-
nent 1"activité (les « acteurs ») et ceux
qui sont contraints 2 la passivité (les
« spectateurs »). Rancigre remet en
cause Je postulat selon lequel le specta-
teur serait par définition celui qui n’agit
pas. Ce serait présupposer que regarder
n’est pas participer. Au cours du
XXe siecle, cetle présupposition com-
mune a engendré plusieurs stratégies
visant & transformer la passivité du
spectateur en pouveir d’agir. Si celui
qui regarde a pu renoncer #.sa capacité
4 se mobiliser, le thédtre a cru pouvoir
la lui rendre. Soit de fagon
« didactique », @ la maniére de Brecht
qui voulait offrir au spectateur la dis-
tance critique nécessaire pour com-
prendre en profondeur les situations et
pour les transformer. Soit de fagon
« immédiate », 2 la maniére d’Artaud
qui révait d’abolir cette distance pour
intégrer directement le spectateur a

Iénergie créatrice. Brecht espérait arra-
cher le spectateur & 1'abrutissement du
badaud, réinstaurer entre lui et le spec-
tacle une distance permettant I'analyse,
1'évaluation et puis I'action. En drama-
turge de génie, il inventa toute une série
de processus empéchant I'illusion. Pour
Artaud, le but ultime du théétre nou-
veau était de mettre en action les spec-
tateurs. Le théatre de la cruauté englou-
tissait les spectateurs dans 1’action. Or,

sonne. Bien siir, I'impulsion est donnée
par D'artiste, qui porte la proposition;
mais son sens ne §'impose pas une fois
pour toutes, il se construit comme évé-
nement sans gu’aucun agent ne soit
dépossédé de son pouvoir participatif.
En ce sens, la performance 2 une valeur
politique, non pas seulement du point
de vue de son contenu (qui peut ne pas
I8tre du tout), mais du simple fait
qu’elle trouble les rapports de force

tions des performeurs, et de participer
de maniére subjective & la construction
de I'ceuvre éphémere, on se sent parfois
mis 2 distance par ce qui est présenté.
L’ouverture prend trop vite le visage de
1"hermétisme. A quoi tient ce
paradoxe 7 Peut-étre notre rapport a
I'art contemporain est-il trop imprégné
par une certaine tradition autoritaire
(justement dénoncée par Ranciére) :
celle qui nous disait comment com-
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aux yeux de Rancitre, de telles tenta-
tives n'ont fait que renforcer malgré
elles 1’écart entre le spectateur et
Iacteur. A vouloir faire du spectateur
un acteur, & vouloir transformer a tout
prix son statut, on ne faisait que lui rap-
peler sa condition passive, la montrant
du doigt, et donc la recréant sans cesse.

Les choses commencent & changer
Jorsque les positions elles-mémes sont
questionnées. Aucune émancipation
n’est possible tant que I'on maintient la
structure qui oppose radicalement ceux
qui possédent la capacité d'agir et ceux
qui ne la possédent pas. I fallait donc a
Ranciére commencer par rappeler que
regarder est aussi une activité. Le spec-
tateur compose selon sa sensibilité ; il
construit 1'ceuvre, établit des
connexions. Il rapporte ce qui se
déroule sous ses yeux & son vécu. De la
méme maniére que la construction du
savoir peut contourner toute prise de
pouvoir pédagogique et recourir & des
pratiques d’apprentissage ou 1'éleve
n’est pas sans cesse rappelé 2 son igno-
rance, la performance peut instaurer
des rapports d’égalité entre le specta-
teur et 1’acteur, du point de vue de
I'activité créatrice. Plutdl que
d’enseigner au spectateur sa propre
incapacité, plutdt que de recréer sans
cesse 1écart entre lui et celui qui agit,
la performance redistribue autrement
les places. Voild un art qui met particu-
lizrement 1’accent sur la remise en
cause critique des positions classiques.
De plus, quelle que soit sa forme, la
performance n’appartient pas aussi
exclusivement a 1artiste que le spec-
tacle appartient au dramaturge. Elle
n'est pas la propriété d’une seule per-

entre les catégories classiques, qu'elle
bouleverse la distribution des places.
Elle rend possible un nouveau pariage
du sensible, émancipateur.

Mais cette émancipation n’est-elle pas
une terre promise par un philosophe
aussi naif quenthousiaste ? On nous
objectera peut-étre gu’en dépit de son
ouverture revendiquée la performance
reste 1'une des formes d’expression
artistique parmi les plus inaccessibles
au spectateur peu habitué aux sima-
grées de l'art contemporain. Encore
souvent, la performance apparait
comme une discipline pointue tenant a
|’écart le curieux qui voudrait s’y inté-
resser. Alors que 1’on devrait —  suivre
Ranciére, en tout cas — se sentir libre de
s’approprier sauvagement les proposi-
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prendre, ol nous tenir, comment clas-
ser, ol regarder, etc. Notre goit lui-
méme reste probablement déterminé
par des critéres établis et des conve-
nances sociales. Les critiques d'art (une
poignée, toujours les mémes) influen-
cent nos jugements. On est suspendu @
leurs 1&vres. Mais & I'égard de I'art per-
formance, ils sont encore bien silen-
cieux. On sait peu de choses; on se sent
démuni; on confond les genres. Alors
pourquoi ne pas en profiter? Pourquoi
ne pas essayer de renouveler radicale-
ment la culture de la réception? Et
pourquoi au final ne pas s’autoriser une
attitude décomplexée face aux ceuvres
_ non seulement celles de 1'art perfor-
mance, mais toutes les productions
contemporaines ? Nombreux sont les
artistes et les théoriciens qui ont

entrevu cette possibilité d’une dynami-
sation de notre rapport aux arts:
« “Faire de 1’art” et le “percevoir”
deviennent ainsi, & leur tour, des activi-
1és, lesquelles sont fonciérement inter-
dépendantes puisque 1"action et la
réception se mélangent pour donner &
I’envre une vie & part entiére. Cela
montre & quel point la conception
actuelle de I'ceuvre d’art s"apparente &
un systéme exploratoire, ol I'on sou-
haite en finir avec les diktats de la créa-
tion pour proposer des méthodes
d’exposition liées & I'expérience du
processus, expérience qui est souvent
préalable et parfois consubstantielle &
I'@uvre elle-méme » * Barbara Formis,
« Les arts vivants sont morts, longue
vie aux arts vivants! », artpress,n° 18,
2010, p. 44.

Telle est bien I'invitation lancée par
I'art performance. Un défi au specta-
teur qu'ACTUS voudrait porter le
temps d'un week-end 3

Maud Hagelstein

I « We do not tell stories. We do not
play jokes. We do not entertain. We do
not show something. We stay together
in a given space for a given time. No
repetition. No excuses. No formulas.
No form. We do not stick to ideas. We
do not believe. We do not ritualize »
(Helge Meyer, « Black Market Interna-
tional. Structure and Anti-structure. A
Subjective view on the collaboration of
Black Market International », p. 10 -
fascicule édité en 2010 & I'occasion du
256me anniversaire de BMI).

2 Barbara Formis, « Les arts vivants
sont morts, longue vie aux arts
vivants! », arpress,n°18,2010, p. 44.

3 Ep aval du week-end ACTUS, nous
&laborerons un dossier spécial du site
Culture de 1I'Université de Liege
(hutp://culture ulg.ac.be) — rassemblant des
textes littéraires evou théoriques suggé-
rés par les performances solos et I'open
session. Ce numéro spécial sera abon-
damment illustré de photographies et
de vidéos. Ecrits par des non-spécia-
listes de 'art performance, ces diffé-
rents textes tenteront de proposer des
points de vue inédits et diversifiés sur

ce genre.
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