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Bien qu'ayant fait 'objet de quelgues études
circonstanciées mais de diffusion limitée, ['his-
toire de la Compagnie de Charité est sans doute
meéconnue de la plupart des Liegeois. Elle fait
cependant partie intégrante des vicissitudes

que connut la cité mosane.

La Compagnie trouve son crigine dans la
« Confrérie de la Miséricorde chrétienne » insti-
tuée par le prince-évéque Ernest de Baviere
en 1602. Une partie de son patrimoine fut
longtemps exposee au Musée de |z Vie wal-
lonne, aux cotes de la célébre guiliotine. C'est
désormais le Grand Curtius qui a I'honneur
d'accueillir cet ensemble dans le cadre d'un
dépdt & long terme.

|'ceuvre la plus fameuse de cette collection
est le chef de saint Jean Baptiste sur un plat
de Jan van STEFFESWERT | la confrérie en effet
s'est placée sous le patronage de ce saint et
celte image est son signe distinctif. Cette sculp-
ture remarquable vient rejoindre une autre ceuvre
proche du style de cet artiste limbourgeaois pré-

sente dans les collections du musée.

En regard de cette piece de premier plan, le
reste du patrimoine qui nous est confié peut
paraitre bien mogeste. | arbre ne doit pas mas
quer la forét cependant car ces objets — boites
de guéte, troncs, plagues, batons de confré-
rie, manteau de régent, registres, imprimeés -
constituent le refiet véritable des activités régu-
litres et essentielles de la Compagnie aux xvii
et Xix® siecles.

Cette exposition se veut un hommage aux dé

posants et le témoin d’actes d’humanité parti-

culierement indispensables sous I'Ancien Ré-
gime afin d'adoucir les conditions d'existence
auxqguelles se trouvaient astreints les prison
niers. Une présentation permanente réunira

plus tard les piéces les plus significatives,

Philippe Joris

Conservateur au Grand Curtius

Ligge s'est toujours voulue une ville ouverte, au carrefour des cultures et des convic-
tions. Nos musees sont aujourd’hui des acteurs parmi d'autres de cette capacité
d'accueil.

Aussi suis-je particulisrement heureux gue soit célébré, par cette exposition et la
publication gqui I'accompagne, le dépét a long terme au Grand Curtius du riche et
meéconnu patrimoine de la Compagnie de Charité dont 'origine remonte au tout
début du xvie siecle.

Que cette Compagnie, toujours active avjourd’hui auprés des prisonniers, soit ici
remercige de mettre a la disposition du public de nos musées cas témoignages de
notre histoire.

Jean Pierre HUPKENS

Echevin de la Culture
et des Relations interculturelles
de la Ville de Liege







Barbara BAERT
et Soetkin VANHAUWAERT
KU Leuven

Les plateaux de saint Jean Baptiste : un phénoméne médiéval Il

. Au cours du Moyen Age, grande fut la vénération de la téte de Jean Baptiste.
Selon I'Ecriture et le martyrologe, la téte du dernier prophéte avait été cou-
pée sur I'ordre d'Herode, et son crane retrouvé au IV siecle. Le développe-

~ ment de récits légendaires et la decouverte de religues ont engendré un

/ type d'images ou la téte de Jean Baptiste est représentée comme un motif

independant. Le theme iconographique des « plateaux dits de Jean Baptiste »
est le sujet de cette contribution. |l se trouve au point d'intersection de |'histaire
de I'art, de I'histoire religieuse et de 'anthropologie culturelle ',

Mt 14, 1-21 et Mc 4, 14-29 racontent la mort de Jean Baptiste °. Hérode avait
emprisonne Jean Baptiste parce que ce dernier s'etait éleve contre son mariage
avec Hérodias — I'ancienne épouse de son frére — en I'accusant d'inceste ®. Durant
un banquet, la fille d'Hérodias dansa et le roi fut tellement charmeé qu'il promit de lui
donner tout ce qu'elle désirerait, Sur le conseil de sa mere, Salomé demanda la téte
de Jean Baptiste*. Le roi tint sa promesse et la jeune fille présenta a sa mére la téte
coupée du prophéte sur un plat (in disco). Quand les disciples de Jean apprirent ce
qui s'était produit, ils récupérérent le corps pour |'enterrer.

A partir des temoignages scripturaires, des interprétations sont nées dans la patris-
tique et les textes apocryphes ®. Jean Baptiste a précédé Christ, |l I'a baptisé et a
reconnu en lui le Messie. Lorsque les disciples de Jean Baptiste furent en colére
contre Jésus parce qu'il pratiquait lui-méme le baptéme, il leur répondit : « Vous-
mémes m'étes temoins que J'ai dit : Je ne suis pas e Christ, mais j'ai eté envoye
devant lui. » (Jn 3, 28). Mais en Mt 11, 11, le Christ déclare a propos de Jean Bap-
tiste : « Je vous le dis en vérité, parmi ceux qui sont nés de femmes, il n'en a point
paru de plus grand que Jean Baptiste ».

Jean Baptiste est le Précurseur, le Prodromos du Messie. En tant que figure de
transition, il relie I'Ancienne et la Nouvelle Alliance. Il est le dernier des prophétes et
le premier des martyrs (pro-tomartyr). Il appartient en méme temps a I'’Ancien et au
Nouveau Testament. Cette position charniére fut d'importance pour la mise en place
du culte et la significaticn du théme du plateau.
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Le culte de Jean Baptiste se répandit
autour de ses reliques. Aux v¢ et vi°
siecles, le martyrologe compléte le récit
biblique et donne des détails sur la mort
du saint. On raconte que le corps de
Jean Baptiste a été brilé sous Julien
I'Apostat dans le but de mettre fin au
culte des martyrs. Mais des moines ra-
massérent les cendres pour les apporter
a Alexandrie ; et finalement, elles se sont
retrouvées a Génes®.

I*l.

A partir du x° sigcle, c’est-a-dire a partir
du regne de I'empereur Alexis 1 Comnéne
(ca 1157), I'existence d’'une relique de la
téte est attestée dans des lettres et re-
gistres crientaux (« Caput cum cappillis integrum et barba {...) in palatiis antiquis » 7).
Apres la guatrizme croisade (1204) apparait en Qccident toute une série de « cranes
dits de Jean Baptiste » ; leur nombre s'éléve a douze 4 la fin du Moyen Age®. Le plus
populaire est sans doute le crane d'Amiens (ill. 1)9, La religue attirait de nombreux
pélerins et était auréolée — si I'on peut dire — d'une riche légende construite autour
de sa translatio par le croisé Wallon de Sarton qui avait trouvé la téte murée a
Constantinople. La relique de Wallon portait une coupure au-dessus du sourcil droit.
On expliquait cette blessure par le fait qu'Hérodias, en rage, avait lacéré la téte tran-
chée de Jean Baptiste *, A 'époque, dit-on, la téte se trouvait sur un plat précieux
avec un couvercle en argent. Mais Wallen vendit ce plat trés cher ''. Aujourd’hui
encore, I'église de Génes revendique ce plateau en agate brune, et cela au titre de
relique « criginelle » ',
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Dans le martyrologe de Jean Baptiste il est donc guastion de cendres, du crane st
du plat. Les deux dernieres reliques vont de pair et sont & I'origine de toute la tradi-
tion littéraire et iconographique : la téte et le plat ne font qu'un. On a toujours admis
que le plateau de saint Jean Baptiste était un phénomeéne enraciné dans le bas
Moyen Age. Larticle publié par Hella ARNDT et Renate KRoos en 1969 nous apprend
que de nombreux plateaux de saint Jean Baptiste furent pourtant fabriqués dés le
Xi° siecle.

seint Jean Baptiste, a Amiens
s Acta sanctorum, XXV, p. 644,




2. Le plateau et 'usage populaire

A partir du xiE sigcle, on voit apparditre le plateau de saint Jean Baptiste

comme production autonome et mobile qui peut étre placée sur un autel

ou portée lors d’une procession. Le plateau est soit exposé, soit recouvert,

Il s'agit en général de pigces en bois polychroma, terracotta, métaux nobles
ou papier mache. La version « mobile » du plateau de saint Jean Baptiste
est celle qui, au xve siecle, est la plus répandue (ill. 2).

Le rOle du plateau est avant tout associé aux innombrablas fiéaux qui sont &
I'origine de la vénération de saint Jean Baptiste dans la croyance populaire 2,
Les recherches consacrées au culte rendu & Amiens montrent que la relique était
surtout venérée pour combattre I'épilepsie. les maux de téte, les maux de gorge, les
menstruations des femmes, la mélancolie et la dépression, et en particulier les troubles
du sommeil masculins d'origine érctique . Le Hanawdrterbuch des deutschen
Aberglaubens consacre non moins de soixante et une colonnes au culte rendu a
saint Jean Baptiste *. Le « mal de la Saint-Jean » désigne ce que nous appelons
I'épilepsie. La tradition veut en effet que Hérodiade et Harode aient été frappés par
cette maladie & titre de punition '@,

Le plateau de saint Jean Baptiste avait probablement encore d'autres utilisations.
Isabel ComBS-STUEBE mentionne des spécimens creux. Peut-étre I'étaient-ils afin de
les rendre plus l€gers pour les processions ', Le plateau de saint Jean Baptiste était
aussi un objet intéressant du point de vue ergonomique : il demande a étre porté et
montré ', Sur le mont Hohe Salve, au Tyrol, pour combattre la migraine, on tournait
autour de l'autel avec un plateau de saint Jean Baptiste sur la téte . Le méme
genre de processions circumambulatoires avait lisu lors du solstice pour favoriser la
regénérescence des terres et la fertilité des fermmes. La forme circulaire du plateau
fait référence aux mouvements circulaires des danses rituelles, eux-mémes appa-
rentes a la rotation du soleil “°,

Une source iconographique unigue, datant de 1511, nous fournit des preuves
J tangibles du culte des plats de saint Jean Baptiste. Le retable d'Erhard Altdorfer (ca.

1480-1561) a Gutenstetten montre un groupe de croyants en prigre devant un
autel*'. Sur I'autel est posé un plateau de saint Jean Baptiste entre deux chandeliers.
Autour de l'autel, des personnes sont agenouillées devant le plateau. La scéne
ilustre I'usage para-liturgigue du plateau de saint Jean Baptiste comme objet de
culte, véneré et expose dans I'église a certaines dates de I'annge, parmi lesquelles
nous pouvons supposer les jours de féte ligs a Jean Baptiste.

Flatzau de saint Jean Bao: ar Hans GiEN, 1535,

Frbourg, Musée d'ant et d'his
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Plateau de saint Jean Saptste en albétre, fn xw’ sécle.
Maestricht, Bonnefantenmussum

(phete Peter Cox, Eindnaven)
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3. Ceci est mon corps, ceci est mon sang

Dans un bréviaire de York, on peut lire : « Caput Johannis in disco : signat corpus
Christi : quo passimur in sancto altari : Et quod ecclesie gentium tribuitur in salutem
ac remedium animarum ». La téte de Jean Baptiste est assimilée au corps eucha-
ristigue de Christ. L'analogie s'étend de la téte au corps, du plateau a I'autel. Selon
A, A. BARE, I'association est apparue en terre celtigue ol les symboles du créne et
du sang se retrouvent encore dans le mythe du Graal . « Their veneration as a
symbol - a pre-figuration, as it were, of the Eucharistic sacrifice — was acknowledged
by the Roman Church; thus the bleeding Head on the Dish was taken from the
unholy hands of Herodlia's daughter Salome » #*, Ce « détournement » symbolique
du plateau de saint Jean Baptiste, dans la vérité de I'eucharistie, évoque la rehabi-
litation du sacrifice inévitable et salutaire ™,

Entre le xiv° et le xv*siécle apparait une production particuliére de tétes de saint Jean

Baptiste sur des tablettes en albatre. Ces produits d'exportation de Nottingham

intégraient des images de I'Agneau de Dieu cu de I'nomme de douleur dans la

representation de la téte de saint Jean Baptiste sur un plat, entouré par d'autres

saints et des anges (ill. 3). Destinés & la devotion privée, ces produits d'expor-
tation de Nottingham semblent avoir eté vraiment populaires #°, L'association
entre le sacrifice de Jean Baptiste et le sacrifice du Christ est également pré-
sente sur le continent et dans le reste de I'Eurcpe.

La préfiguration eucharistique impligue également que le plateau de saint Jean

Baptiste soit aussi formellement consideré comme paténe. Au xv* sigcle. on fabrique
des tétes de saint Jean Baptiste qui entretiennent 'ambiguité entre la relique parlante
et la patene de I'hostie, comme le montre I'exemple provenant du couvent des reli-
gieuses de St. Katharinenthal (ill. 4). Une source plus récente, datant de 1590 envi-
ron, relate la procession qui se tenait au couvent le jour de la féte du corpus Christi,
c'est-a-dire la Fete-Dieu, durant laguelle le prétre portait I'ostensoir, suivi de creutz,
kertzen und fanen, darnach der Sarch und die singenden Frowen, daruff S. Johans-
houpt=. La source mentionneée illustre I'amalgame grandissant qui s'opére entre le
corps de Christ et la téte de Jean Baptiste ',

4
Plateau ce saint Jean Baptiste pour procession,
1500 St Katharnentha

argent et or,

crgnalement dans la sacristie.




4. La fin du phénomeéne médiéval,
Entre présentation et représentation

les représentations picturales de la téte de Jean
Baptiste sur un plateau apparaissent au xv* siécle
alors gue son culte est a son apogée et la mime-
sis au paroxysme du morbide. La téte de Jean
Baptiste est peinte sur des panneaux ronds en forme
de plateaux, qui servent d'ailleurs de plateaux ™.

C'est dans 'atelier de Dirk Bouts (1410-1475) que
nous retrouvens 'un de ces premiers panneaux ronds.
Probablement s'agit-il la d'un prototype qui a donné nais-
sance a une petite vingtaine de copies (il. 5)*. Dans sa forme
picturale, la téte de Jean Baptiste sur un plateau perd en spon-
tanéité tactile mais gagne en réalisme. Lidole devient icone et le
panneau rond se différencie des exécutions en relief et des sculpture : la téte
bascule - si on peut dire — vers le « portrait » trois-quarts. Dans ce type de pré-
sentation, la physionomie de Jean Baptiste fait penser aux physionomies peintes par
les Primitifs flamands, par Roger DE LA PASTURE (VAN DER WEYDEN), par exemple ®.

La peinture italienne s'inspirera de cette tradition flamande. Le panneau rond de
Giovanni BELLINIL, conservé aux Musei Civici de Pesaro (autrefols dans la sacristie de
San Giovanni, 1464-1468), forme le premier maillon entre le Nord et le Sud®'. Morpho-
logiguement, la representation de la téte est encore d'influence nordique mais elle
ne repose plus sur aucun support ; on dirait qu'elle flotte dans I'air. Elle est peinte
dans un « raccourci » spectaculaire, de sorte que c¢'est la plaie du cou qui attire le
regard *. Cette ceuvre de BELLINI montre combien le sujet a évolué. Elle est une
sorte de paragone de la tension entre sculpture et peinture typique de I'époque *.
En tant que tel, la peinture de BELLINI annonce la fin de I'intérét porté au motif de la
téte de saint Jean sur un plateau, lequel fut donc un phénomeéne avant tout médiéval.,

v
¥

Téle da

fin xv* siecle, Varsovie, Muzeum Narodowe.

sant Jean Baptiste sur platezu, atelier de Bous
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H. A=NDT ef R. KRoos, « Zur Ikonographie des Johannes-
scrusse », dars Aachensr Kunsthidtter, 38 (1969), . 243-
328 ; |. ComMes-ST1UEBE, « The Johannesschissel. From
Narrative to Religuary to Andachtsblc », dans Marsyas. Stu-
dies in the History of Art, 74 (1968-68). p. 1-16 ; G. GEMI

2 Jchannesschussein » (these nédite), Wen, 2008,
s capitales, organisée par Julia KRsTeva
en 1898 eu Musée du Louvre, a placé le plateau de saint
Jean Baptiste dans un conexte peycranaiytique (p. 77 -80)

L'exposition Visior

Une seection d'études sxegéticuze . Co
conte merveillzux du martyre de Jean Baptis

ude litté
alte de Marc B, 14-29 » gans A, Marchadour (éd.), L Evan-

gite explere (Méanges S. Légasse), call. « Leclio Divinza =,
166, Parg, 1896, p. 147-165; J. DELORME, « La téle de Jean
Bapisie cu ia parcle parvartie. Lecture o'un récit (Marg €,

14-28) », cans 2-M. BEALDE (@d)), La Bibke en lintérature,
Paris, 1997,

Jeen Baprste ss référait probaclement a Lévitious 20, 21
« Siun nomme prend la ferrme de son frére, o'est uneimpu
elé | il a cécouvert a nudité de son frérs : ils seront sans
anfant =,

M, Cornin-ORsiN. art, « Salcmé (appelés Hércdade ou

Hérodias) », dans B. BRUNEL (2d.), Dictannare des mythes
Iftéraires, Paris, 1988, o. 1232-1243.

CEuvre de pass pour e déveleppement patrstque = M.
HARTMANN, Der Tod Jokannes dss Téufers. Eine sxege-
Hsche und rezeptionsgeschichiiche Studie auf gem Hinter-
grund nareativer, intertextuelier une kulturanthropologischer
Zugange. Stuttgart 2001.

Deinver
443,

capiis Joannis Baptistae, PLE7, col. 421 et

2 RieNT, Bxuviae sacraze Constantinopoitanas, vol, 2,
Geneve, 1878, p. 213 5.

L. R2au, leonagraphie oe Vart chrétien, 2. lconographie de
& Bible, 1. Ancien Testamen, Paris, 1956, 0. 431-463 | H.
ARNDT et R KRODS, €.¢., 0. 245, La relique de la téte, cu
n'avail pas élé enlerrée avec le corps, a e trouves et
océmanagee plusisurs fois dés le 4° sigcle. Sur la traditior
extrémement complexs ces chefs reliquaires, voir | T.
NN TZ==, Johannes der Taufer, Vienne, 19C8 ; P BALD, « |
sarmuan di san Giovann Battista in Terra Santa », dars
Liber Annuus, € (1956), p. 196-239 ; C. WaLTES. « The
nvention of John the Baplist's Head i~ the Well-calencar
al Gracarica. Its place in Byzantine lconographcal Tracli-
ticn =, dans Zhornik za ikovne umeltnosh, 16 (1980), p. 71-
83, D BaLDi et B, BagaTTl, Saint Jean Baptiste dans ies
sowvenirs de sa Patrie, Jérusalem, 195C, p. 53-58 ; A.
S=MOCLOU. = Les reliques de la vraie crox et du chef de
sant Jean Beptiste. Inventions et vénératons dans |'art
Byzantin et post-Byzantin », dans A Lpov (8d.), Eastem
Christian Pe Moscow, 2003, p. 217-233

H. RUCKERT, « Zur Form der byzentirischen Relicuare »,
dang Miinchner Jahrbuch der biidenden Kunst, 3. 8 [1957),
0. 7 es ;. A BREUL, » Du culte de sairt Jean Baptiste et
des usages prefanes cu s'y ratachent », dars Mémaires
de la Socigté des Antiquaires de Picardie, 8, 5.1, 1846,
. 3-80 ; G, DU FRzSNE DU CanGE, Traité historique du chet
de saint Jean Bapliste, Pang, 1545 : A Salmoen, Histoire o
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24,

. AA. BaRB, D.C

chel de saint Jean Bagtiste, Amiens, 1876 ; 1B, PARDAC,
Histoire ole saint Jean Bactste ef de son cuite, Pars, 1886.

Ce motif devent pooulairs dans le theatre. Dans le Mys-
tére de la Fassion pour Mons retravalllé par Jean MoHel
(+ 1501}, on trouve l'indeation scéngue suvante & « Ioy
frappe Herodyas ¢'un ceusteau sur Iz front cu chef de
Sanct jehan et Iz sang er sort =, Loriginal 2 prebablemsnt
812 éerit par Eustacha MARCACE (+1440), el jous & Amras
entrz 1420 et 14350

H. AsNDT et R. KROOS, 0.¢., p. 245,

H. ARNDT ¢t R. KRco
etle support jolimant décord au revers avec les vignes comme

0. . 252-253, Le bord argenté

aymbale de l'eucharistie turent probablement aoutes vers
130C dans ur ateier frangais (Th. MULLE= ot E. STENGRABER,
« Die franzdzische Golgemalplastik um 1400 »
Mdinchener Jahrouch der bildende Kunst, 3, 5 (1852}, cat.

ans

nr 16.). Aux alertours de 1420, on a ajouté au mileu du
patea. une pette Bte de Jsan Baplisle en émail doré,
ettachée sur une auréole sertie de rubis.

J. CoRgLE™. « Culte st icoregraphie de saint Jean Baptiste
dans le docese d'Amens », cans Revue de [art chrétien,
8/(1864), p. 4565,

. EH. vaN HCURCK, Les drapsists de oisnnage en Belgique

& gans les cays vosins, Anvers, 1922, p. 28-29 (Auweghem),
p. 29-31 [Averoode), 0 194-795 (Hemelveerdegen), 0. 401-
402 (Erema).

P S8aRr70R. « Joharnes cer TAufe » dans Hanotwirerbuc
oes deutschen Aberglaubens, 4, Berln, 1932, col, 704-765.

J. CORBLET, 0.c., p. 458,
| GOMBS-8TUEBE, 0.2, P 5.

|. CoMBS-STUEBE, .., p. 5

. P. SARTORI, .¢.. col. 74C.

R. MESRIFELD. The Archaeoiogy of Rival and Mage., Loncon,
1987, p. 23. Le solsi fut & s a farme
d'ung rove avec de a paile & laquele on mertait le fau cans
la nuit cu 24 un, ge préference dans un ligu geve. Un tal

uvent repreduit

rituel fur exécuts jusqu'au céout du 20° sidcle a Herderen
Rierrsten Limbourg (£, VALGACRTS st . MacHELS, De Keflische

erfenis, Fiten en symbolen n het volksgeloal, Gand, 1963)

A, A BarB, « Mensa Sacra, The Round Taole and the Holy
Grail =, dans Journat of the Varburg and Courdawld Inst-
twres, 19 (1956), p. 40-67. p. 61, il. 10d-1Ce ; |, CoOMBS-
STUEBE, o.c., p. 6,1l 3. O. BEnescH, « Erharo Altdorfer els
Maer », dars Jahrouch der preuszischen Kunstsamimiungsn,
57 [1938), p. 157-188 ;| E WEBAND, « Der Meisier des guten-
steltener Altares « dans Zeitschini? des deutschen Viereins
fir Kunstwissenschait, 5 (1338), p. ~25-741,1ll. 8-10.

. K. BuRcacH, « Der Gral, Forschungen Uber seinen Ursprurg

und ssiren Zusammensang mit der Longnuslegence =,
dans Forschungen zur Kirchen- und Geistesgeschichie
14, Stuttgart, 1938 ; AA. Bars, o.c., p. 40-67.

E. 46. Voir ggalement @ Crr. WALTER,
= Salome anc the ~ead of Saint Joh~ the Bagti
Revue des études armeéniennes, 23 [1992), p. 809

AA BARE, » The Weund in Christ's Side », dans The Jour-
nal of the Warburg and Courtauld Institutes, 34 [1971)

32

33

. D'apras SNCEE, il y a su, a la fin du

. |. ComBs-BTUEBE, 0.C., b

p. 32C-321 ; 8. AREFORD, = The Passion Measured. A
Lane-Medieval Diagram oi the Bedy of Christ », cans AA.
MacDoNa D ea. (6d.), The Broken Booy Ps
in Late (Medisval Culture. Gronngen, 1895, p. 210-238.

sion Devoticn

. [ Faek, « Head of St Jorn the Bagtist », dars Wender,

Paintad Scuipture from Mecdieval England, Leeds, 2002,
p. 72 ; F CrHEETHaV, English Medieval Alabasters with a
Calalogue of the Coliection in the Victoria and Albert
Museurm. Woodbricgs, 2C05

=~

H. Langz. art. « Johanness aus St Katharinertnal »,
dans Krone und Schisier, Kunst aus mittelaterichen
Fraushidostern, (cat.), Benn-Essen, 2005, p. 418-219; C,
CAsPERS, De eucharistische vicomheid en et feest van
Sacramentsdag in de Nederiander; ltidens de late Midoe!-
esuwen, _owein, 1992, passim.

Moyen Age, influence
«éciorogue entre les dfférentes présemators acopiées
acur e culte de 'hostie el les divers aspects du culis ces
eliques. Cetle influence s'exerce sur la forme des objets
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G. J. C. SNOEK, Medievai Fiety from Relics to the Eucharist .

a Process of Mutual Interaction, Leiden, 1938, passim.
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on a Charger », dans C. STRo0 et P. SYFE-B'OLNE (eds.),
The Flemish Primitives, |l, The Dk Bouts, Pelrus Christus,

Hans Memiing and Hugo van der Goes Group, (Catalogue
of Farly Netherlandish Painting in the Royal Mussum of Fing
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voir F WHNKLER, Der Meaister von Flemalie und Rogier van
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10. Belini peut avair connu le
platesu du Jean Baptste mecigval en relief consené au
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slgue San Marce 4 Verise, mais | ne

s'en nspre pas. La pasiique San Marce possédait égale-
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isson ana transformation of an ‘Ancachisbld' between
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Le chef de saint Jean Baptiste in disco au Grand Curtius HE
1 . sculpté par Jan vAN STEFFESWERT, 1508

Les evangélistes Matthieu et Marc relatent la dramatique exécution du prophéte
Jean-Baptiste de fagon précise (Mt 14, 3-12 et Mc 6, 17-29). Pour jouir des faveurs
d'une jeune fille - la fille de sa belle-sceur Hérodiade -, le roi Hérode promet de
denner a celle qu'il convoite le cadeau de son choix. En fait, le cadeau qu'elle
souhaite est plutdt celui gue sa mere |ui intime de solliciter : la téte du prophéte
Jean-Baptiste, par qui Hérodiade s'est sentie contrariée. Les Ecritures rapportent
que, une fois la décapitation exécutée, le chef est apporté sur un plat a la jeune fille,
laquelle le donne a sa mére . Une sculpture sur bois qui évoque cet épisode est
conservee a Ligge. Cette ceuvre du xviF sigcle est peu connue du grand public
comme des amateurs ®. Elle est pourtant remarguable & plus d'un titre.

La « Compagnie de Charité pour le Secours des Pauvres et des Priscnniers »©
est le propriétaire de cet objet. Confié au Musée de la Vie wallonne de 1977 & 2000,
il y fut exposé a coté d'une guillotine qui attirait I'attention des visiteurs les plus blasés.
Dans la méme salle, d'autres items et quelques livres appartenant également & la
Compagnie etaient offerts a I'observation sinon & I'admiration. Il y a peu, la sculpture
qui suscite notre intérét a été déposée au Musée Curtius, récemment rénové. Elle y
st desormais présentée comme |'une des plus belles piéces de sculpture médiévale
qui y sont conservées,

L'objet se présente véritablement sous la forme d’un plat sur lequel la téte de

saint Jean-Baptiste est posée. La décapitation vient d'avoir lieu. Les yeux sont mi clos,
la bouche est légerement ouverte, et les organes qui, & hauteur du cou, ont été
sectionnés sont encore gorgés de sang. La téte est représentée grandeur nature. Le
visage, émacie, est de forme allongée. Le front, marqué de queiques rides et d'une
profonde blessure, est dégagé. La chevelure est abondante, comme la barbe. Elles
couvrent d'ailleurs une grande partie de I'assiette du plat.
Le tout est d'autant plus impressionnant que la polychromie s'est voulue réaliste.
Celle-ci est manifestement récente, et de médiocre qualité. Mais elle fait son effet.
Elle dissimule peut-étre les traces d'une — voire de plusieurs — polychromies plus
anciennes. Seule I'cuverture de « fenétres » dans la couche de polychromie récente,
qui devrait étre opérée par un restaurateur aguerri, permettrait d’en savair plus.

Le plat mesure 45,36 cm de diamétre. Sur le marli épais de 2.5 cm, en
dessous de la partie inférieure de la téte du Precurseur, trois cavités sont protégées
par des plaquettes de... plastique coloré. On imagine qu’il s'agissait autrefols de
plaquettes de verre ou de cabochons en cristal de roche. Les bordures des cavités
ont &té trop abimaes pour qu'il soit pessible d'en dire plus. Quoi qu'il en soit, ¢'est
la, dans ces cavités, et non dans la téte elle-méme, que se trouvaient les précieuses
reliques. Et ce sont ces cavités qui permettent de qualifier I'objet de reliquaire. Il
reléve de la catégorie des « reliquaires parlants », puisqu'il affecte la forme des
reliques qu'il conserve. Plus précisément, c'est une sorté de « chef-reliquaire »,

ﬁrg_&e;r';f;zau;dm toutefois fort différent des grands chefs-reliquaires gothiques conservés dans les
piat supérieur, anciens dioceses de Liége et de Cologne, qui sont souvent des bustes-reliquaires.
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On pense en particulier au religuaire de saint Jean Baptiste, justement, conservé a
I'eglise paroissiale de Burtscheid prés d'Aix-la-Chapelle — une orfévrerie qui remonte,
il est vrai, au xve siecle (1350-1370) %, Pour la méme époque gue notre sculpture, on
peut citer, du cété colonais, le buste de saint Grégoire de Spoléte (Domschatzkammer
de Cologne, 1517 au plus tard)© et, du cété liégeois, nonobstant ses dimensions
atypiques, le fameux buste de saint Lambert (trésor de la cathédrale Saint-Paul de
Liege, terminé en 1512 au plus tard par I'orfévre aixois HANS VON REUTLIGEN) ©,

D'importantes reliques du chef de Jean Baptiste arrivent en Occident dans la
premiere moitié du xi® sigcle. En France, dés 1241, Louis IX réussit & acquérir pour
sa Sainte-Chapelle la partie supérieure du crane ', Avant cet achat, cependant, la
cathédrale o’ Amiens s'en était déja vu offrir®. Dés 1208, ¢'est un chanoine de la collé-
giale de Picguigny, Wallon de Sarton, qui en fait don. Il les a rapportées de Constantinople
alors occupée par les Croisés. Charles DU FRESNE Du CANGE, 'auteur du célebre glos-
saire, I'explique en long et en large dans un traité consacré au reliquaire amiénois ?
— traité qui, du reste, reprend les données consignées des 1210-1211 dans un récit
conservé jusgu'a nos jours . On sait avec quel sans-géne les Croises se servirent dans
les églises de la métropole byzantine, A vrai dire, ils en saccagarent plus d’une. Wallon
de Sarton, lui, n"aurait rien fait d'autre que de sauver les reliques de saint Jean Baptiste.
S'lln'avait pas mis la main sur elles, elles auraient sans doute disparu tant I'église dans
laguelle elles se trouvaient était abimeée — c’est du moins ce qui est prétendu.

Les reliques sont donc regues a la cathédrale d’Amiens une quinzaine d'années
avant que sa reconstruction dans des dimensions défiant I'imagination soit entamée ;
cette reconstruction est en effet entreprise en 1220, aprés gu'un incendie avait
saccage en 1218 des parties importantes de la cathédrale du x/I° sigcle ''. On peut
supposer que les nouvelles religues sont considérées comme une aubaine. Cela dit,
le pélerinage important dont liconegraphie de la magnifigue cléture de cheoeur témoigne
pour la fin du xv® siecle et les premieres décennies du xvi® '? n'a pas laissé beaucoup
de traces architecturales, archéologiques ou artistiques antérieures . Ainsi n'est-il
pas fait grand cas du Précurseur dans le vaste et cohérent ensemble sculpté de la
fagade occidentale . Plus précisément, il n'y est pas mis en évidence : Jean Baptiste
est représenté aux ébrasements amienois comme il I'est dans les ensembles sculptés
comparables. Et aux vitraux, il en est de méme °. Une seule verriére lui est consacrée ;
d’'abord fixée dans la deuxiéme chapelle rayonnante du ¢dteé nord, elle est aujourd’hui
placée dans I'une des chapelles du bas-cété sud. Elle montre la vie et le martyre du
saint, comme on peut s'y attendre. Mais rien gui évogue plus explicitement la présence
dans la cathédrale d'une insigne relique du dernier des prophétes.

Sur la cléture de choeur de la fin du xv* siecle et des premiéres décennies du
XVI¢, c'est par contre le cas. L'arrivée de la relique du chef y est illustrée dans une
scene ou le croisé Wallon de Sarton tend a I'évéque d’'Amiens Richard de Gerberoy
un plat sur lequel est posée une téte. Ainsi, apras que la vie du saint et le sort que
connurent ses reliques ont été racontés de fagon circonstanciée par de multiples
reliefs, le don de la plus importante d’entre elles & I'évégue d'Amiens et donc & sa
cathedrale est représenté comme le terme de la séguence narrative ',

Pour dire vrai, en cette fin du xv* siecle et au xvI°, Amiens n’a de cesse d'affir-
mer la présence du chef de Jean Baptiste en ses murs. Il 8'agit de relancer un pélerinage
lucratif, lequel doit en quelque sorte et entre autres choses financer I'achévement de
la fagade (1498-1523). D'une certaine maniére, la magnifique rose de style gothique
flamboyant qui surmonte le portail occidental et la galerie des rois de la fagade
attestent du succes de I'entreprise.

Plus tard, au xvi° siecle, les efforts de publicité et de promotion des reliques
de saint Jean se poursuivent. Le traité de Du CANGE, plus haut cité, en témoigne. Le
chanoine amiéncis (1610-1688) mit toute son énergie a asseoir la notoriété du lieu




de culte. La cité picarde ne parvint pas a eclipser completement les autres lieux de
pélerinage occidentaux et orientaux prétendant conserver les reliques les plus impor-
tantes du Préecurseur — la cathédrale de Génes, par exemple, gui abrite notamment
I'antique plat de calcédoine sur lequel la téte aurait été présentée a Salomeé, ou
I'église romaine de San Silvestro in Capite gui conserve un crane cense étre, Iui
aussi, celui du Baptiste. Avec le temps cependant, la ville francaise s'imposa comme
le lieu de pélerinage le plus vivant qui soit, en tout cas au nord des Alpes.

Le religuaire amienois original = nous voulons dire : celui qui a été rapporté
de Constantinople au début du xII° siecle, ou celui qui a été fagonné pour abriter la
relique dés sa réception & Amiens — semble avoir subsisté jusgue dans le courant du
Xv® sigcle. En 1479, a I'occasion du retour d’Amiens dans le giron de la France (1471),
Louis Xl fit don d'une somme importante d'argent pour que soit fabrigué un nouvel
ecrin ™, lequel doit avoir servi jusqu’a la fin du xvii® siécle. Il fut remplacé par le
reliquaire « néo » dans lequel le chef amiénais est aujourd’hui encore conservé. |l est
interessant de se pencher sur celui-ci, car l'orfévre parisien qui le mit en ceuvre,
Pl. Poeussielgue-Rusand, chercha a reconstituer le reliquaire gothique, en s’appuyant
notamment sur la gravure illustrant le traité de DU CANGE. L'objet affecte la forme
d'une assiette sur laquelle est fixé un beau bloc de cristal de roche abritant la téte
du saint. Celle-ci est caractérisée par un trou au-dessus de I'ceil gauche, prés du
nez. On raconte gue c¢'est |a trace d'une blessure infligée par Hérodiade elle-méme,
au moyen d'un couteau ou d'une dague '®. |'épisode n'est pas mentionné dans la
Légende dorée. Il semble qu'il ait été inventé a Amiens méme.

Le sculpteur du reliquaire liégeois connaissait cet épisode : le front du saint
y est aussi marqué d’une blessure. On peut s'étonner du fait que les dimensions de
cette entaille socient plus importantes gue celles du trou percé dans la calotte
d’Amiens ; elle ne parait pas avoir éi& provoques par un coup de poingon mais par
un coup de poignard ; surtout, elle est au-dessus de I'ceil droit plutdt gue du gauche.
Si le sculpteur de I'objet liegeois connaissait ['histoire justifiant le trou du crane
amiénois, il est donc probable qu'il n'avait jamais vu le prestigieux reliquaire et qu'il
ne disposait pas d'une gravure ou d'un dessin le représentant.
Du xie siécle au début du xvie, un nombre important d'objets semblables & celui gue
nous étudions, représentant le chef de Jean Baptiste sur un plat, sont fabriqués au
nord des Alpes . Pour dire vrai, la majorité d'entre eux remontent a la fin de cette
fourchette chronclegique ; mais « I'invention » remante bien au xiIF (comme en atteste
la Johannesschissel du Bayerisches Nationalmuseum a Munich #9), et des exem-
plaires remarquables datant du xiv° siecle et & la premiére moitié du Xv° sont conservés.

Tous ces chefs de « Jean Baptiste in disco » sont en bois. Mais tous ne sont
pas des reliquaires. Quand ils le sont, les reliques se révélent ou se révélaient de mo-
destes dimensions voire minuscules. On note que la blessure n'est pas systémati-
quement représentée. Le front du chef de saint Jean conserve a la glyptothéque de
Francfort-sur-Main, la Liebieghaus, n'a pas été blessé, par exemple.

A 'opposé, celui qui est exposé au M Museum de Louvain (@anciennement : Museum
Vander Kelen-Mertens) est bien caractérisé par une blessure — comme a Liege, au-
dessus de I'ceil droit. Un bel exemplaire est également exposé au Musée national du
Moyen Age a Paris (Musée de Cluny) — cette fois, avec une blessure entaillée au-dessus
de 'ceil gauche?'. Faut-il considérer que ces derniers plats font directement référence
a la relique blessée d’Amiens alors que ce ne serait pas le cas du chef francfortois ?

Mais revenons a Liege, pour continuer d’examiner le reliquaire de saint Jean
Baptiste appartenant a la Compagnie de Charité. Il s'agit de I'un des plus beaux
chefs de « saint Jean décolie » qui soient. Sur les bords du marli, nous voulons dire
dans son épaisseur, une inscription a ete gravee : « AINNO]1508.|AN.BIELDESNIDER.
VAN.WEER ». L'ceuvre est donc datée et signée : elle est due au ciseau d'un sculpteur




répondant au nom de Jan van WEERD, qui I'a fabriquée en 1508. |l est aujourd’hui
désigné par les spécialistes et les amateurs de sculpture comme Jan VAN STEFFESWERT.
En croisant les données retrouvées dans les archives et certaines dates gravées sur
ses statues, il a été établi que Jan est né avant 1470 et mort au plus tot en 1525,
Son atelier se trouvait & Maestricht.

['essentiel de son ceuvre a été exposée au Bonnefantenmuseum de la ville mosane
en I'an 2000. L'exposition fut 'occasion d’'études approfondies d'ordre historique,
mais aussi d'analyses relevant de |'Histoire de I'Art et de I'archecmétrie. Le tout a
été publié dans un remarguable catalogue qui révele un sculpteur parmi les plus
actifs et, surtout, les plus doués de son époque dans I'ancien diocése de Liege™.

Dans la production de Jan van STEFFESWERT, le chef de saint Jean-Baptiste
conservé a Liege * est a la fois une ceuvre-clef et une sculpture atypique. C'est une
ceuvre-clef parce qu'elle est non seulement signée — et la signature est complete,
avec le prénom, le nom, la qualité de sculpteur * et le poingen de maitre *° — mais
aussi datée. Or plusieurs ceuvres attribuées au maitre ne sont munies que de son
prénom (ainsi la sainte Anne trinitaire de Pey-Echt ), il est vrai souvent flanqué de
son poingon {comme sur le socle de I'évaque trénant au Bonnefantenmuseum de
Maestricht *7), et parfois agrémenté du titre de sculpteur (sur le Marianum du déme
d'Aix-la-Chapelle, en particulier ). A vrai dire, I'inscription gravée sur I'épaisseur du
plat ol git le chef du Baptiste, est la plus compléte de toutes celles dont Jan vaN
STEFFESWERT a muni ses ceuvres. Lors de |'établissement du catalogue, les informa-
tions gu'elle transmet ont d’ailleurs conféré a cette piece de sculpture le statut d'ceuvre
de référence.

Mais le fait que le chef de saint Jean in disco soit clairement signé et précisé-
ment daté n'en fait pas seulement une ceuvre-clef dans la production de Jan vaN
SterFFESwERT. Cela en fait également une ceuvre-clef de I'histoire de la sculpture
dans I'ancien diccése de Liége & une épogue charniére, ¢'est-a-dire dans les premiéres
décennigs du xvie sigcle®®, Cette épogue est caractériseée par une nouvelle fagon de
concevoir la statuaire (articulation des volumes, types et rendus des v&tements, fonc-
tions des statues...) et par I'apparition d'un nouveau vocabulaire décoratif (avec,
notamment, la diffusion des motifs de grotesques). D'une certaine maniére, le chef
de Jean-Baptiste sur un plat peut &tre considéré comme I'une des derniéres ceuvres
sculptées ne présentant aucune des caractéristiques stylistiques, iconographiques
et décoratives italianisantes qui, dans I'ancien diocése de Liege, apparaitront a partir
des années vingt du xvi* siecle et commenceront a étre systematiguement exploitées
dans les années trente.

Revenons cependant & la production de Jan vAN STEFFESWERT pour elle-
méme. Nous I'avons dit, le chef de saint Jean sur un plat est aussi, dans le catalogue
des ceuvres du maitre limbourgeois, une sculpture atypique. A I'instar de la Vierge &
I'Enfant du St Mary’s College Oscott, pres de Birmingham®, la plupart des sculptures
que Jan vaN STEFFESWERT a laissées a la postérité représentent en fait des saintes
en pied, plus rarement des saints. La seule autre ceuvre du catalogue qui ne consiste
pas en une ronde-bosse conventionnelle, ¢'est un petit groupe sculpté montrant la
conversion de saint Hubert et consarvé au musée de Bokrijk, a Genk® ; ce pourrait
étre un vestige de retable. En fait, des deux ceuvres atypiques de Jan VAN STEFFESWERT,
cette conversion de saint Hubert est plus difficile & intégrer que le saint Jean deécollé
qui, al'instar des rondes-bosses, est bien une ceuvre autonome, comme les rondes-
bosses plus haut évoquées *,

A l'instar d’Amiens, Liége posséde donc au début du xv® siécle un reliquaire
du chef de saint Jean Baptiste. On se demande qui fut le donneur d'ordre, ou 'objet
était conservé a I'origine, et surtout a I'intention de qui et pour quelles raisons il a éte
fabriqué. Puisqu'il est aujourd’hui en la possession de la Compagnie de Charité, |l




est postulé que cette association en ala garde depuis longtemps. C'est vraisemblable
puisgue saint Jean decollé etait invoqué nen seulement par les personnes souffrant
de maux de gorge et de maux de téte, mais aussi et surtout par les prisonniers, et
en particulier par les prisonniers condamnés & mort.

LLa fondation officielle de la Compagnie en question eut lieu en deux temps. Une
« Confrérie de la Miséricorde chrétienne » est d'abord instituée en 1602 par le
prince-évégue Ernest de Baviére ; ses membres ont pour objectif d'aider les pauvres,
les malades, les prisonniers et « toutes [les] personnes oppressees de guelgue
calamité »*. Probablement dés 1624, sous le prince-évéque Ferdinand de Baviére,
c'est ensuite la fondation ou, en tout cas, la reconnaissance officielle d'une asso-
ciation plus spécifique, consacrée exclusivement aux prisonniers*. Cette association
est sans doute issue de la Confrérie de Misericorde fondée en 1602. Du moins est-
elle désignée en 1745 comme la « Compagnie de la Miséricorde chrétienne dite de
la Charité en faveur des pauvres priscnniers » %,

A admettre gue le chef de saint Jean Baptiste est en possession de cette
Compagnie de Charité depuis son invention, on ne répond pas a la question de
savoir qui I'a commandé a Jan vaN STEFFESWERT un siecle plus tét, au début du xvi?
siecle. Il semble exclu que, avant sa reconnaissance officielle par le prince-évéque
en 1802, I'ceuvre de bienfaisance existait depuis longtemps. Au nord des Alpes, la
fondation de la plupart des organisations de ce type remontent en effet aux premieres
décennies du xviF sigcle. On en vient alors & postuler que Jan VAN STEFFESWERT a
eté sollicite par cu plutdt pour la parcisse Saint-Jean-Baptiste, aujourd’hui disparue®,
Celle-ci disposait d'un riche patrimoine, en partie conservé jusqu'a aujourd'hui dans
différentes églises liegeoises. |l faut bien reconnaitre, cependant, gu’aucune mention
du chef de saint Jean-Baptiste n'a été retrouvés dans aucun document.

Themas Moare est decapité devant la Tour de Londres le 6 juillet 1535. La
condamnation prévoyait une pendaison ; mais le roi commua la peine en una déca-
pitation. Parmi les technigues d'execution, la décapitation est, du reste, le privilége
des nobles. Sir Thomas More est donc exécute selon |'usage — un usage qui tend &
favoriser |'aristocratie en leur permettant de profiter de la technique la plus efficace
et la plus confortable.

Des lafin du xv° siécle, les condamnations & la peine capitale — par pendaison,
par le feu ou par décapitation, notamment — sont de plus en plus souvent prononcées.
Proportionnellement, au Moyen Age, elles avaient été rares, les théologiens ayant
eprouve des difficultés a la justifier. Jean-Marie CAREASSE parle d'un « record répressif
[au] xvie siécle et [au] premier xvii® ». En quelgue sorte, les nombreux chefs de saint
Jean Baptiste in disco datant de la fin du xve siecle et du début du xvi© augurent ce
record, & mains qu'ils n'en témoignent déja. A ce titre, mais aussi parce qu'il est 'un
des plus beaux exemplaires qui soient et I'une des ceuvres les mieux réussies de I'un
des meilleurs sculpteurs de I'ancien diocése de Liege au début du xvi© siécle, le chef
de saint Jean-Baptiste conservé a Liege mérite plus d'égard que ce qui lui a été concédé
jusgu'ici. On se rejouit qu'il soit aujourd’hui bien mis en valeur dans le « nouveau »
Musée Curtius.

Saint Jzan Baptiste in dieco [Ligge, Grang Curtius), cétails
- P14 poofil gauche.

P 16 : profil droit.

Ci-cessous ; nscription dans I'epaisseur du plat
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Le pranomr de la eune file, Salomé, n'est pas clé dans les
Evangi\ss ; il apparat pour a premigre feis chez Favius
JOSEPHE dans les Antiguitds judalGues (18, 5, 4).

Voir toutefols catl. ¢'expo. B 7= PoEL (dir), Op de drempel
var! een nieuwe ihd - de Maastichise beelsniider Jan van
Sieffeswert fvocr 1470 - na 1525), Maasltricht - Gerr,, 200C,
n*Z p 12&135C e.a., ou renvoie a la littérature antéreure.

C. GOBELET, = La Compagnie de la Charité 4 Liége et son
role secial : centioution A histore de prsons sous I'Ancien
Régime ». dars Bulletin de Finstitut archéciogigue liggeois,
84, 1972, p.125-146. Voir aussl AL Lavarcre, Histore e
la Compagnie de la Chanité pour e Seccurs des pativies
Prisonniers de fa noble Cité de Ligge, Causerie polycopiée
donnge devant la Socigté des Bibiiophiles lidgeos, Ligge,
19982, Les archves de |2 Comoagnie sont Gonservéss aux
Archives de I'Etat & Ligge, au Musée Curtius et aux Archves
oe |'Evéché de Liege.

E. G. GRIMME, Aachener Goldschmiedakunst im Mitislalter
von Karl dem Grogsen bis zu Kar! V., Celogne, 1957, p. B4-
85, fg. 43 ; J. M. Ferz, Godschmedekunst der Golik in
Mitteiewropa, Municn, 1982, p, "87-'98 e.a,, fig. 92, Ce
buste-relquairs contient un petit morceau de créne, mais
lz refique 12 plus volumineuse qu'il ebrie est constiuée
par un morceau de bras (« BRACH[IUM] S, JCHIANNIS] »)
agé ala ~auteur des épaules du saint ; une fenére obiongue,
murie d'une sorte de remplage de quacdricbss, permet de
voir o2 morceau de bras.

J. M. Faitz, Goldschmiedakunst dse Gotik in Mitteleurcpa
Munich, 1882. p. 314 e.a,, fig. B26-927 ; H. Van 08, « De
Macht der Erinnzrung =, H. Van Os (dr), Der Weg zum
Himme!. Relquienvereniing im Mittelatter, Ratisberne, 2000,
p. 78-78

B CowmMan, « Le buste-reliquaice de saint Lambert de la
cathédrale de Ligge et sa restauration ». Bulistin e (insti-
1wt du Faiomoine artistique, 1£, 1973/74, n.36-83, 857,
E. Bozok, La politigue des reiiques de Constantin a sanr
Lows, Pars, 2006, p. 168, oul rervole naramment aJ, DURAKD,
Letrésor de Iz Sainte-Chapelie, Paris, 2001, p. 37-41

En derrier leu : D. SANDRON, Amigns.
2004, p. 16et 177

2 cathearale, Fars,

Ch. Du FRESNE DU GaNGE, TFaité historigue al chel de sant
Jean-Baptiste, Paris, ~ 665

10. Publié par Daniel PASEBROGK dans les Acta Sanclorum

Juni (vol. 4, 1867, p. 639-642).
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.

1.
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. Pius exactement

D. SaNCRON, oo, cft., p.32 e.a,

Sur cette cléture de choaur {1480-1537), veir en partcu-
lier : D Kne=ine, Die Chorschranke der Kathedrale von
Ariens. Funition und iKiise eines mittelaltarichen Aussiattungs-
typus, Manchen - Berlin, 2001

. Les archeclogues ont cependant retrouvé ¢a et 1a (4 Peris,

~otarmment, ou 2n Hessel des nsignas de pélerinage amié-
~0is pus anciens, Par aleurs, les textes rendent compte
de vistes prestigeuses dés le xi siscle el pendarnt foute

époqgue gotrigue, eu cours desqueles la relque de saint
Jean stail peusement vérérée, Cf. D, KNPRING, op. oft,,
0. B68-70, cu renvole préc sément aux textes en question
et a la littérature y afférart.

.. D. SaNprRoN, op: i, p. 109.

il en &tait de méme, puisque ds nom-
brauses verr éres ont dispary, en particulier erre la fin ou
¥ siacle 1 les annges vingt cu ¢ secle. Cepencant,
cerlaines recanstiutions ont pu étre proposess sur la
base de decurments anciens N, FRACHON-GIELAREK, Amens,
las verrigres da la cathéorale, Amiens, 2003 ; D, SANDRON,
op. cil., 0. 90).

. D KaiepnG, ee. of, p. 52-33e.a. Dans cette séquence

narrative, Maccent est d’abord mis sur les reliques du tronc
de sairt Jean, disparues sous la forme ce cendres. Pour
D. KNIPPING, c'esl Lne rraniérs de mettre en évidence |'impor-
tances ou « facies gloniosi Baptistas » conservé 8 Amens,

D. KnPPING, 0p. i, p. 132.

Ch. Du FResneE DU CaNGE, o, @if,, p. 135 ; « Au dassus
de 'oell gauche est ur oelit treu en lengueur, qui a donng
sujet d quelouss-ung de dirs gue, comme Herodiade |
ayant recu la téte cu saint précurseur en perga de 'aguille
de ses cheveux la angue de laquele le saint avat reprs
ses noestueux adultéres, ele [le] lui donna aussi cans lee
yaux, et [,..] elle porta le couteau sur le sourcil, »

H. ARNDT et R. KR0S, « Zur Ikonograpnis der Johannes-
schlissel », dans Aacherer Kunstbidtter, t. 38, 1968, p, 243-
328 (sur les Schisseln proprement dits, of. p. 2771-286).

. H. AsnpT et B, Kroos, op. oit., p. 273-274, fig. 37,

Sur le chef de Jean-Baptliste conservé dans le musée per -
sien, vor H. ABNCT el B, KRoos, op. oit, p. 285-286, 1g.
S5tast51b.

Il s'agt du catalogue d’expaositicn auguel nous evors déjs
rarvoyé nos ecteurs en note 1 : P TE PokL {dir), Op de

25,

26,

a1,

28.

29.

3,

arempe! van een nisuwe Yid : de Maasinchtse beelsnjoer
Jan van Steffeswert (vocr 1470 - na 1525}, Maastricht -
Gent. 2000,

. Op. cit,, n°* 2. p. 129-130 e.a

.« BIELDESNIDER ».

Un « A » dont la oarre mediane est horizontale st cu est
surmenté d'uns autre barre horzontale,

Op. cit., n° 6, p. 143-145.
Op. cit., n" 8, p. 148-151
Qp. oit., n° 12, p. 162-172

Sur la sculpture dans I'ancisn ciocese ge Lége dans les
premiéres décannies du Xvi° sigcle, voir 4. J. TMVERS, Dg
kunst van het Maastono, 1, 2 : De Gotiek en e Renalssancs,
Assen, 1980, p. 131-175, 283-328 s.a. (sur le plat de
Jean-Baptiste : p. 301-303) ; B. Van 2EN BOSSCHE, « Dig
Litticher Skuiptur und Caniel Mauch », dans cat. d'expe.
Danel MaucH, Bildhaver wm Zaitalter der Reformation,
Uim, 2009, p. 86-95 {sur | plat de Jean-Bapliste : p. 88-
88). dont la version frangaise sera bien:dt publiée dars les
actes du colloque Ligge au xvF siécle. Art et culltre aufour
de Lambert Lombard, dir D. ALLaRT et M. Be=T.

P Te PoeL {dir) op. cit., n* 4, p. 136-138.
Qp. cit., n* S, p, 189-142

Cp. ett,, p. 142,

C. GOBLET, op. cit., p. 127-128.

34. Selen Théodore Goberl, son certengire est fété en 1724 (Th,

GoseRT, Lidge & ravers las Ages, t. N, Lisge, 1525, p, 327).

. C. GOBLET, 0p. oit., . 128,

. G. KUusTH, « La parcisse Saint-Jean-Baptste a Liége », dans

Bulistin de l'nstitut archéologigue iégeois, 1. XN 1803,
p. 5:31 ; Th. GoBeAT, gp. oft., t. |, Ligge, 1926, p. 387-381.
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