Tracses

enri Pousseur vient
——  de prendre sa
. retraite. Le 12 avril,
un concert organisé
conjofntement par 'orien.
tation Arts et Sclences de fa
Muslque de I"Université et e
Conservatolre fétait a la fols
le compositeur;, I'enseignant
et celui qui a installé, entre
les deux institutions, une
solide passerelle. L'occasion
de fatre, avec un témoin et
un acteur privilégié de la
théorie et de la pratique
musicales contemporaines,
la .rappel d'une double
carriére, Celle d’un créateur

et d'un pédagogue,

Ligge Unlversité : Quel était fe cfl-

mat inteliectuel et musical autour

du Conservatolre de Lidge duront
s années de formation ?

Henrl Pousseur : Amivé & Likge
en 47, je me suis Inserit au cours
d@’barmonie pratique de Plemre
Frotdeblse. Qui m'a tout de svite
embobing, au mellleur sens du
ferine. On fakalt un peu d'harmo-
nig, d'une fagon teds vivante, mais
surtout on parlait pedsle Japonalse,
chant grégotier, musique dodéca-
phonique... Pew de temps aprés,
j'at asslsté & [a conlérence-concert
qu'it a donnée dans le cadre ds
I'APLAW M sur 13 musique dodéca
phonigue. 11 y avalt 13 notamment
Célestin Deltdge et Edouard Senny,
remarquable planiste qui, ¢g solr
la, a crée A Llége les Variations
op. 27 de Webern A Pécoute de
Froldebise, f'ai &é trés séduit par
4 procédés de construciion for-
melle gu'll décrivalt. Par contre,
mes oretlles ont &8 §'abord sidé-
1ées par cette musique... Je me suls
mis alors & manipuler des séries et
& tenter d'adapter mes erelles a
ma pensée. En 49, J'af falt jouer
une Senatine qut m'a valu les
foudres du directeur Femand
Guinet. Jequel voyalt d'un mauvais
cetl cette activité extérieure & l'es-
prit-malson, Froldeblse n'a pas été
nommé professenr dorgue et,
quant & mel. Je suls parti en cla-
quant les portes & lissuze d'un
CONCOUrS Faté.

L.\, ; Une fols cette porte claquée,
quelle auire s'ouvre ? C'est 1a ren-
coatre aveg Bowlez et le grovpe des
sérialistes ?

H.P. : J'ai quitté le Conservatoire
pendant 1'éé 51, aprds ma rea-
centre avec Boulez. Mals Je ne lle
pas les deux Svénements, sauf que
celte rencontre m'avait donné un
fort ciprit d'autonomle, $'aglssaat
des sériatistes, ce qui farmait le
matif le plus impoctant de notre
détermination, c'étalt Fextgence
d'une sensibilitd vraiment ceotem-
poraize. Nous avions au sordir de la
uerTa 1e sentiment que la culture
dasslque était complice e ce qui
&ait arrivé & 1'Europe. 1 fallait une
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Au concert “Les Jarding de printemps”, H. Pousseur a requ Fhommage de ses pairs, de ses émules et du public
liégeoss, dont il @ plus qu'sucun autre stimulé fes capoadtés dFacael oux nouvelles mutiques,

rigeetr considéreble pour s'en libé-
rer. D'oll une serte de Jacobinisme
esthétique : la sérle pénéralisée,
l'exploration de pomgany moyens
technologiques, nolamment 1'dlec-
tronique. On a cru que agtee propos
priaclpal étalt d'ordre consteuc-
tiviste. Nous étfons. dit-on, des
fanallques du calcul. Or, le caloul
n'€tait pour nous qu'un instrument.
Nous aviens sarioul une concep-
tlon poétlque de I'écriture. En liak
gon avec [es représentations des
sclences de ta nature gai sont heau-
coup plus basées sur lasymétre, le
hazard ou la prebabilité, if ¥ avalt
une vofonté de relrouver ung cer-
laing patare musicale, beaucoup
plus sauvage. D'un vité done, fa
comblnateirg héritée de Schoenberg
et Webern, puls généralisée au
wthme et & dantres parameless.
Et d'autre part, l'uillisaton des
rloyens électro-acoustiques pour
conquériv la matitre sonore dans
toute sa richesse, non comme
matérau compact, mals par {'inté-
fieur, en allant 3 fa micro-structy-
e, Par alfleurs, on s'est mis tous
un peu e méme 1enps & imagtner
de libérer la muslique Instrumentale
de catte riguenr des premidres

®uvres sérelles et a déployer
d'autres types de notatlom, plus
souples, ou des formes molns
détermindes.

L.U. : Et ¢'est I'¥tape Velre Faust
Le désir dowverture qui vous a
animé diufant ses années de com-
position — a ia fols vers Ja iiéra-
ture avee Butor et vers le public
avee l'evpérimentation d'une sorte
d'écoute participatihve - ne décon-
fetdl pas en effet dune volonté
d'en finfr avec tout dogmatisme ?

H.P. : Fin des années 59, le besoln
me tepalllalt de sertlr de la camt-
sole de force du séralisme et de me
loumez vers le passé, non pour y
retousner, mals pour e reprendre
comme autll, 4 La fagon dant Bach
faizait d'un choral luthérlen une
musique de sor temps. Feurquol ne
pourtions-nous pas, nous aussi,
pulser dans le passé de qeot falre
une musique d'aujourdhal ? De
plus, st vous fravaillez sur la naty-
re, méme 1a plus sauvage, il ne faut
pas ceaindre de pacfer des ibus
humaines qui y'habitent et e tout
ce quelles ont pu élaborer. En
méme temps. dis 56, nous avions

commencé & explorer les formes
owvertes ¢t idée m'habltait de
meltre 1& public dans fe coup, Ces
cuvtes ouveries, telle Répons, fe
s concevais comme des expéil-
mentations micro-seciales ol la
barritre est franchle qui sépare les
compositeurs des interprétes, reo-
dant A ceux-Cl une fonction (réattice.
Le mythe de Faust s'est alors pro-
pose & mot comme mythe modo-
lable, donc euvert. Je me sals mis
£0 quéte d'un autevr avec qul a-
vatller. Et lorsque {'al Ju les premiters
romans de Butor et surtout les
essals de Répertolre centrés sur Tidée
d'une forme mobHe, Jo me suls dit :
voilld I'homme... 11 ¥ avalt 13 un
puissant lyTisme, et des structures.
J'al pris centact avec Inl et aous
nous sommes plengds dans Votre
Faust — el dans une recherche
doat nous ne devions pius sortie.

LU : Comment s'est dbicloppée
voire teafectolre padagogique ?

H.P. : Aprés quelques années {dif-
Mclles) d'indépendance, j'al enssigné
A TINBAS, puis A Cologne &t &
I'Académie de Bdle, svecédant a
Sockhansen qul avall succddé A

Boulez. Puis trols ans & Buffslo, ol
J'al ackevé Votre Foust. & mon
retour, avee Bartholomés qui avait
fordé Musiques nouvetles dos 6162,
nous avens congu le projet d'une
petite institution qub réunirait cet
ensemble, 2 Studlo de masique deg-
tronlque el un volet de recherche
théorique et pédagogique. Sous
Uimpulsion de R. Wangermée, le
projel s'est décentroisé A Lidge, sous
la forme du Centre de Rechemhes
Muslcales de Wallonte. Et en 1970,
un empiol de chargé de cours d'éer-
ture musicale 4 temps partiel
m'élait dégags & I'Univessite tandis
que le Conservatoire owrait un
séminaire de musique contempo-
falne, dont fal proposé que le
Cene all la charge. Le directeur
Youlilemin nous a invités & nous
installer rue Forgeur, od le CRMYWY
s'est développé dans une belle
amblance de renouvellemenl. Au
départ du directeur, mes amis
m'ont Incité & monter au charbon.
Cn s'est battu, et jab décroché Iy
direction ea 1975.

L.t : Par quelles voles s'est opérée
1a mise en place de 1a passerelle
Unisersitd-Conservatolre, qui devalt
déboucher ait sela de fa section de
Communication sur 'ouverture
d'une quatriéme filitre de licence ?

H.P. 1 Ayant un pled de chaque
©0té, Jenlrevoyais depuis leng-
Lemps uns synergle Conservatolre-
Unlversitd, Le recleur Bodson,
quand !l est armivé aux commandes,
m'a encowragé & profiler une réor-
ganisation de I'enselgnement must-
<l & VEiEg. Un plan de réforme de
la musicologie a suivi, gul a falt se
lever blen des boucliers. On a
congu ensuite une institution inler-
facultalre et [nterdnsiitutlonnele,
assoclant {a psychologle, Faceus:
tique, Yhistolre de tant, fa huitiéme
section, le Conservatelre. Nouve!
échee, alre formule - T'idée dune
articulation avec I'histolre de i'art
et la huititme section, mals cer
tains ent rendcld A la perspective
de volr les cours pratigues du
Conservalolre complabilisés et sur-
toat des dipldmés externes {nscrils
en licence. Aprés bien des péripé-
ties, la synergle sest denc établie
avec fa huitléme section seule. Et
T'erentation Arts el Slences de ja
Mustque s'est ouverte en 90-91.

LU ¢ Quel enfev pédagogique
fixfez-vous & cette formation ?

H.P. et oufours pensé quit y avail,
onté Conservatolre, ung hypotrophie
de théorie et, cité Université, une
hypotrophle de pratique. Le ravale-
ment de enselgnement musical a
ung espece d'enseignement tech-
ntque, 2t supésieur, provient de
la Révolution. Auparavant, la ma-
slqure €lait une discipling Importante
avant de se dégrader en disgipline
de défassement. Ceci explique que
Iz muslque contemporalne solt en
pore & [aux quant & cette notion
dominante d’un plisir immédiat,
qui 3t fortement promue par le

Sute psge 123

LE MAGAZINE

Litge Université  page 11




Traces

HENRI POUSSEUR, I’DUVERTURE

marché musieal el discographique.
Dans nolre conception, L'odentation
Mnslgue constitue une filisre muk
tipte. Cest-2dire modulable, of I'on
puisse fire plus ou molns praticien,
plus on meins théosiclen ef avee des
inflexions plus ov moins psychole-
glques ou communicationnelles.

LY. : Une fofs encore, Jesprit
d'owverture ?

H.P. : Aa soitlr de [a guemre, Aotre
Inteatien étail d'activer soe prise
de conscience csthétique adaptss au
monite moderne. Dans ks années 60,
ofta au quil y avait quelque chance

suits de la page £1)

de voir samorcer une évolution qul
s0rte & la lels di totalitarisme de
gauchg et de Pemprise capitatiste..
Ces années12, qui ent vu ke début du
CRAMNY, ont &€ habilées d'utople : 1a
musique allal contribuer A changerla
soclété. Ca o'a pas £i4 viaiment le
cas.. Depuls, un certain réalisme

s'est imposé + chacun fravaille sur
son pett temmain, £n essayant de
Creuser. el en escomprant surtout
des elfels & long terme . De [ en
partie mon {nvestissement dans des
rechesches pédagogiques, et dans
des mnovations d'ordre nstitution-
nel. Car enfin fout se raméne, sefon

mol. & cette deviss chére A ma Nle
fsabelle - ¢ Transmeitse est le bt
doni étre n'est que le mayen... s
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