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Résumé

L’expansion européenne de la littérature panoramique du XIX¢ siecle se com-
prend en termes d’influences éditoriales et de traductions culturelles. Mais la situa-
tion particuliere de la production belge prédispose a 'envisager sous I'angle défa-
vorable de I'imitation frauduleuse. Le collectif des Belges peints par euxc-mémes pose
aux premicres heures de la nation en constitution la question de la spécificité réelle
ou supposée de I'identité belge et offre 'occasion de déterminer I'incidence d’un
modele générique sur une stylistique du portrait national. Cette étude fait apparaitre
une historiographie en acte qui déjoue les stéréotypes et négocie la réappropriation
d’une identité exogene de nature dépréciative.

Abstract

The expansion of European “panoramic” literature in the nineteenth century
is realized by means of many various editorial influences and cultural adaptations.
But the particular case of the Belgian production leads to consider it in terms of
traudulent imitation. The collaborative work of Les Belges peints par enx-mémes perfor-
med in the early hours of the young Belgian nation raises the question of a specific
Belgian identity, real or alleged. It also gives the opportunity to determine the impact
of a generic pattern on the writing style of national identity. This paper studies a
practicing historiography that defies stereotypes and starts the reworking of a nega-
tive exogenous identity.

Pour citer cet article :
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LES BELGES PEINTS PAR EUX-MEMES

Une littérature m(it)oyenne

L’expansion européenne de la littérature dite « panoramique »' du XIX¢ siécle
est généralement appréhendable sous I'angle de I'influence éditoriale et de la traduc-
tion culturelle, comme c’est le cas en Espagne® et en Russie’. Dans ce contexte, la
production belge présente la particularité de s’inscrire dans une situation politique et
socio-économique qui prédispose a I'envisager sous 'angle défavorable de I'imitation
trauduleuse. Quelle portée ironique accorder au mot du Flaubert du Dictionnaire des
idées regues, qui incite a qualifier les Belges de « Francais contrefaits »* ? Dans 'ima-
ginaire national, ceux-ci peuvent-ils étre autre chose que les singes de I'Ftat voisin,
comme le suggere cette analogie sur le theme de la difformité : « Il y a a Paris et
ailleurs de pareilles caricatures, mais chez nous leur bizarrerie est plus tranchée, plus
brusque, plus franchement brutale »* ? Ces considérations touchent a des imaginaires
croisés de part et d’autre de la frontiere, mais elles impliquent aussi des pratiques
ayant durablement marqué une tradition historiographique. Le cas des Belges peints par
enxc-miémes, qui ambitionne d’étudier « la physionomie nationale belge »°, pose aux pre-
micres heures de la nation en constitution la question de la spécificité réelle ou sup-
posée de I'dentité belge inféodée a cet ethos reproducteur. 11 offre aussi 'occasion de
déterminer 'incidence d’un modele générique sur une stylistique du portrait national.

UN COLLECTIF SUR LE METIER

Si, dans l'ordre, c’est bien ’Angleterre avec Heads of the People’ et 1a France
avec Les Frangais peints par enx-mémes® qui font figures de précurseurs dans le domaine
de la littérature panoramique, la Belgique participe tot a cette mode européenne

1. Ainsi nommé ultérieurement par Walter Benjamin, il s’agit d’un foisonnant ensemble hété-
ro%éne de textes, de traités et de productions iconiques qui participent a une forme de cartographie
culturelle de la société, en pleine mutation démographique et industrielle au x1x¢ siecle, et recou-
vrent les divers procédés du tableau, du portrait littéraire, de I’étude de meeurs, de la caricature, des
« codes », des « arts » et des Physiologies (voir Charles Baudelaire. Un ﬁoéz‘e Dyrigue a l'apogée du nébiz‘a/iwze
(1955), traduit de l'allemand Eear Jean LACOSTE, Paris, Payot, « Petite bibliotheque Payot », 1982, p. 55
et Paris, aczibz'z‘a/e dn XIX siécle. Le livre des passages (1982), traduit de ’allemand par Jean LACOSTE, Paris,
Editions du Cetf, 1989, p. 37).

2. Voit, dans ce numéro d’Interférences littéraires/ Literaire interferenties, Uarticle I’ Ana PENAS Ruiz,
« Aproximacion a la literatura panoramica espafiola (1830-1850) ».

3. Voir Dimitri STREMOOUKHOFF, « Les Physiologies russes », dans Etudes de presse, nouvelle
série, volume IX, n° 17, 1957, pp. 77-81.

4. « BELGES. Il faut appeler les Belges des Frangais contrefaits, ¢a fait toujours rire — “Savez-
vous” ».

5. Dypes et caractéres belges. Meanrs conteniporaines, Bruxelles, Lemaire et Sceur, 1851, p. 103.
6. Ibid., p. 105.

7. OrPortraits of the English selected from the crowd, Londres, Robert Tyas, vol. 2, 1841. Le collectif
est publié en séries des 1838.

8. Paris, Curmer, 1840-1842, 8 vol.
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avec la série des Belges peints par euxc-mémes réalisée en 1838 et publiée en 1839. La
breve histoire éditoriale de cette ceuvre est marquée du sceau de la discontinuité. Le
projet nait a Bruxelles, a la Librairie Belge-Francaise, sous I'autorité de J.C.J. Raabé
et sous la forme d’une série en dix-neuf livraisons hebdomadaires restée inachevée.
Ce monument national interrompu reparait en 1851, remanié et complété, sous le
titre Types et caracteres belges. Maurs contemporaines, a Bruxelles chez Lemaire et Sceur,
cette fois en édition séparée éditée conjointement par Philippe Lesbroussart et Vic-
tor Joly’. Les raisons de linterruption de la série initiale sont probablement davan-
tage attribuables a des difficultés financieres de I’éditeur qu’a un manque de succes
de la série elle-méme.

Ce collectif constitue-t-il une adaptation locale de la production francaise
qui se développe au méme moment autour de Ientreprise éditoriale dirigée par
Léon Curmer ? Plus d’une fois, il est fait référence aux types francais. La « Fille de
boutique » belge semble un décalque de la grisette'” parisienne avec qui elle partage
la lecture de Paul de Kock (p. 13) et une coquetterie faite de « schalls » et de cha-
peaux. Incarnation du siécle de la spéculation, le rusé Robert Macaire s’y retrouve
¢galement, en tant qu'individu singulier (p. 74) ou par I'extension de 'antonomase

(p. 57).

Mais ces convergences thématiques ne suffisent pas a attester la filiation avec
les Francais peints par enx-mémes. Revenons sur une situation éditoriale bien connue.
Les transferts de la France en direction de la Belgique sous le masque redouté et
méprisé de la contrefacon sont nombreux dans les années 1830-1840". Avant les
accords mutuels de 1852 qui fixent la législation en la matiere, 'absence de régle-
mentation internationale incite a la négation du droit de propriété littéraire des au-
teurs étrangers a une nation. La production panoramique a succes et les publications
journalistiques afférentes'? n’échappent pas au phénomene”, comme en témoigne
Iexistence d’une copie belge du Charivarz, faux frere dénoncé en ces termes :

11 arrive a Bruxelles a six heures du matin et les Cleemann de la librairie se
mettent bien vite a la besogne. Ils prennent le méme caractére, qu’ils impri-
ment sur le méme papier avec le méme format... et deux heures apres le Cha-
rivari parait dans la capitale de la Belgique'.

9. Les numéros de pages des citations dans le texte réferent a cette édition.

10.  Pour une signalétique des multiples silhouettes de la grisette, type évanescent, labile et sur-
représenté s’il en est, voir le catalogue de {zexposition rédigé par Claire Scamaroni et Nathalie Preiss
(Elle cond, elle court, la grisette I, Paris, Maison de Balzac, 14 octobre 2011-15 janvier 2012, Edition Paris
musées, 2011).

11. Le phénomene connait précisément son « age d’or » 7pendant la période de 1830-1845
(voir Herman Dovp, La Contrefagon des livres frangais en Belgique. 1815-1852, Louvain, Librairie univer-
sitaire, 1932).

12. Sur les liens thématiques et éditotiaux entre les Physiologies patisiennes et la petite presse
satirique illustrée dans la constellation Aubert-Philipon, voir Nathalie lglgEISS, Les Physiologies en France
an XIX° siecle. Etude historique, littéraire et stylistique, Mont-de-Marsan, Editions InterUniversitaires,
1999, pp. 171-210.

13. Comme I'a montré Lieven D’hulst a propos de deux revues littéraires belges de 1830 a
1843, P’écriture Fhvsiologique constitue un faisceau scriptural aisément importable et adaptable, en
particulier sous la forme d’une élaboration narrative de stéréotypes, qui confirme I'importance quan-
titative et stylistique des procédures génériques d’imitation et de transferts dans les premiéres fro—
ductions littéraires belges (« Comment “construire” une littérature nationale ? A propos des deux

remieres “Revue belge” (1830 et 1835-1843) », dans CO#TEXTES, n°4, octobre 2008. [En ligne],
RL : http://contextes.revues.org/index3853.html).

14. « Contrefacon. Sans fagon », dans Le Charivari, Paris, 7 janvier 1839.
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Fig. 1. Fille de boutique (Coomans/Beneworth & Brown)

Pourtant, avant de crier au plagiat, il importe de considérer deux réalités
d’époque. D’une part, la parution en livraisons des Belges peints par eusc-mémes est anté-
rieure a la publication des Frangais peints par enx-mémes. Elle est des lors plus vraisem-
blablement héritiere, par adaptation complexe plutot que par copie conforme, de
Pédition Curmer des Anglais peints par enx-mémes, version francaise traduite par Emile
de la Bedolliere a partir du collectif Heads of the Pegple. D’autre part, la contrefagon,
trop souvent abordée sous I'angle de I'ceuvre clandestine se faisant passer pour ori-
ginale, est en réalité une réimpression, c’est-a-dire une reproduction ostensible n’ayant
pas pour intention la falsification. Si tromperie il y a, elle ne concerne que I'auteur
francais dont on n’a pas légalement sollicité le consentement®. Il faut donc dépla-
cer le probléeme de I'usurpation entre auteurs vers celui de la concurrence entre un
auteur frangais et un éditeur belge. Or, précisément, les influences panoramiques
européennes concernent des entreprises éditoriales et non des auteurs isolés. Le
collectif belge recoit certes des influences de la production contemporaine, mais il

15. De la sorte, si la contrefagon porte préjudice aux grands auteurs dont les noms sont
connus, elle contribue au contraire a faire la publicité des petits auteurs en leur offrant une actualité
toute provisoire.
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faut se garder de réduire cette attraction a un rapport d’imitation frauduleuse. Les
profils socio-littéraires des contributeurs et la dynamique de leurs collaborations
aident a cerner une part importante de la spécificité des Belges peints par ensc-miémes.

1. ARTISANS DU PROJET ET SOCIABILITES BRUXELLOISES

C’est autour de Philippe Lesbroussart', directeur de la réédition de 1851,
qu’évoluent plusieurs personnalités belges dont les formations et les thématiques
de prédilection ont déterminé la cohésion du collectif. Au moment de la premiere
publication sérielle, Lesbroussart occupe a I'université de Li¢ge la chaire de littéra-
ture francaise et d’histoire des littératures modernes. 1l est alors déja familier de la
production panoramique, a la fois par sa collaboration a partir de 1816 a la Gaterie
historigue des contemporains publiée 2 Mons chez Le Roux et par la rencontre, lors
de ses débuts professionnels dans 'administration, de Pauteur de I'Hermite de la
chanssée d’Antin, Btienne de Jouy, avec qui il se lie d’amitié et fonde la Sociézé littéraire
de Bruxelles. Fils d’'un professeur de rhétorique estimé, pocte, virtuose de la plume
reconnu par les concours d’écriture, Lesbroussart est au centre des sociabilités lit-
téraires bruxelloises. 1l incarne aussi une certaine résistance a la domination hol-
landaise dont témoignent tout a la fois son engagement dans la Société des Douze
qui mene, sous des enjeux littéraires, une opposition discrete mais effective, et sa
tfonction de président du comité de rédaction de La Revue belge ceuvrant a la promo-
tion de la littérature nationale'’. Apres 1830, il devient d’ailleurs vice-président de la
Société de I'lndépendance belge.

Ami du précédent et membre comme lui de la Société littéraire de Bruxelles, le
baron Frédéric de Reiffenberg'® occupe des fonctions administratives importantes.
Professeur a Louvain (1821) et a Licge (1835), actif dans de nombreuses sociétés
savantes, il est conservateur de la Bibliotheque royale de Bruxelles, dont il publie
U Annnaire a partir de 1840, membre de ’Académie des sciences, lettres et beaux-arts
de Belgique et membre de I'Institut de France. En polygraphe faisant autorité dans
les disciplines littéraire et historique, il collabore activement a la Biographie universelle
de Michaud, au Dictionnaire de la conversation et rédige de nombreuses chroniques dont
certaines paraissent dans Ie Mercure belge qu’il a cofondé en 1817 avec Lesbroussart.

A considérer ces deux cas, il semblerait que, contrairement aux auteurs pa-
noramiques francais évoluant souvent dans les sociabilités journalistiques faute
d’une reconnaissance littéraire ou d’une position socio-économique assurée, leurs
homologues belges soient des personnalités bien dotées culturellement et institu-
tionnellement, des lettrés bénéficiant d’un capital intellectuel certain' et d’insignes

16. Les informations relatives a cet auteur né a Gand en 1781 sont issues de la Biographie gé-
nérale des Belges morts on vivants, Bruxelles, Deroovers, 1843, pp. 134-135 et de la Biggraphie nationale de
Belgigue, Bruxelles, Bruylant, vol. 12, 1892-1893, pp. 3-19.

17. Lesbroussart n’est cependant pas un contributeur tres actif de cette revue qui parait jus-
3
qu’en 1844.

18. Il estissu de la noblesse allemande établie dans le Limboutg. Pour les informations bio-
%raphi ues, voir la Biographie générale des Belges morts ou vivants, Bruxelles, Deroovers, 1843, p. 170, la
z'agm{) hie nationale de Belgigue, Bruxelles, Bruylant, vol. 18, pp. 887-918 et la notice que lui consacre
Camille HANLET, Les Ecrivains belges contemporains de langue francaise 1800-1946, t. 1, Liege, H. Dessain
Editeur, 1946, pp. 22-23.

19. Frédéric de Reiffenberg a toutefois fait 'objet de plusieurs accusations fondées de plagiat
qui ont remis en question ses qualités d’érudition et ses travaux d’historien.
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de consécration. Plusieurs d’entre eux sont ou seront membres de ’Académie
royale de Belgique, comme André Van Hasselt et Jules de Saint-Genois. Pourtant,
si les quelques « noyaux durs » a 'origine du projet ou porteurs de sa dynamique
se recrutent effectivement dans ces notabilités en vue et si la promotion identitaire
belge s’opere dans le collectif a travers une culture lettrée truffée de références
historiques et littéraires, la plupart des auteurs sont, sur le plan littéraire, davantage
assimilables aux mznores ayant a gérer la situation courante du double métier lié a
diverses fonctions d’employés. Ainsi, Adolphe Siret travaille au ministere de I'inté-
rieur avant de devenir chef de cabinet du gouverneur de la province de Namur, puis
inspecteur de 'enseignement primaire”. Son cas montre une alternance rapide des
postes administratifs et rappelle que ces profils ont un lien étroit avec I'instruction
publique, permettant d’associer fonctionnariat et carriere dans les lettres. André
Van Hasselt suit un cursus dans les humanités, devient docteur en Droit a la veille
de la révolution de 1830, puis inspecteur de 'enseignement primaire®'. Histotien,
Jules de Saint-Genois est archiviste provincial de la Flandre orientale en 1836 et
professeur bibliothécaire a 'université de Gand en 1848%.

Sans surprise, le second profil décelable est celui de journaliste, partiel ou
a temps plein. Eugéne Gens travaille comme journaliste en complément de ses
activités de professeur a I’Athénée d’Anvers™. Victor Joly est critique littéraire et
directeur du périodique le Sanche*. Firmin Lebrun fonde le pétriodique Méphisto-
Phéles et collabore a la critique littéraire dans la Revue trimestrielle, dans un style feuil-
letonnesque satirique et badin®. Enfin, troisiéme profil identifiable apres ceux de
fonctionnaire et de journaliste : le libraire-éditeur. Ftabli 4 Bruxelles, Charles Hen
s’investit dans la profession au point d’écrire une étude sur la contrefacon belge®.
Un lien professionnel important se noue aprés 1840 avec son associé Alexandre Ja-
mar®’, éditeur spécialisé dans la collection pédagogique centrée sur une culture litté-
raire de Belgique, avec la série du Museum Littéraire en 1835 et celle de la Bibliotheque
universelle d'instruction et d’édncation en 1838. C’est chez le méme Jamar qu’André Van
Hasselt sera en 1850 directeur de la publication de la Biggraphie nationale, significati-
vement sous-titrée « vie des hommes et des femmes illustres de la Belgique, depuis
les temps les plus reculés jusqu’a nos jours ». Jules de Saint-Genois est pour sa part
lauteur d’une étude sur les voyageurs belges dans la Bibliothéque nationale parue chez
le méme éditeur.

Malgré ces sociabilités lettrées, ces similitudes de parcours et ces accointances
éditoriales, il ne s’agit pas la d'un phénomene générationnel. Les ages biologiques
et sociaux des contributeurs des Belges peints par euxc-mémes montrent que certains
commencent en littérature avec leur participation au projet collectif — Siret n’a que

20.  Biggraphie générale des Belges morts ou vivants, Bruxelles, Deroovers, 1843, p. 181.
21, Ibid., p. 236.

22.  Louis-Gustave VAPEREAU, Dictionnaire universel des contemporains, vol. 2, Paris, Hachette,
1858, p. 1522.

23. Camille HANLET, gp. cit., p. 41.
24.  Biggraphie générale des Belges, op. cit., p. 115.
25.  Biggraphie nationale de Belgique, op. cit., vol. 11, pp. 566-568.

26. Charles HEN, La Réimpression. Etude sur cette question considérée principalement an point de vue des
intéréts belges et frangais, Bruxelles, Auguste Decq, 1851.

27. Initialement établi 2 Bruxelles rue de la Régence, puis installé rue des Minimes aprés son
association avec Hen.
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vingt ans® 2 ce moment, 'année méme de la parution de ses premieres poésies, Les
Genéts — alors qu’a l'inverse, du coté des ainés, plusieurs sont déja membres respec-
tés d’une institution culturelle importante. Plus surement, on peut observer deux
vecteurs de sociabilité rassemblant certains de ces écrivains : les organes de presse
et les associations savantes. Ainsi du role fédérateur joué par la revue hebdomadaire
Le Mercure belge, créée en 1817 par Lesbroussart et Reiffenberg auxquels se joint
Raoul. De méme avec la Société littéraire de Bruxelles”, dont les membres discutent
histoire, philosophie, archéologie, littérature moderne et publient annuellement un
almanach célébrant leurs morceaux choisis. Autre catalyseur important, le salon
tenu par André Van Hasselt a2 Bruxelles, ou il arrive en 1833°!, favorise la rencontre
d’artistes et de gens de lettres a Pinstar d’un véritable cénacle® a origine du futur
Cercle Artistique et Littéraire.

2. SILHOUETTES BELGES

Ces données factuelles trouvent-elles leurs correspondantes textuelles dans
Les Belges peints par enx-mémes a travers les investissements discursifs et les choix
thématiques® ? Le double travail de figuration du sujet énonciateur et d’organi-
sation des données référentielles est fondamental, puisque c’est a travers lui que
se composent des scénographies auctoriales et, avec elles, les éléments d’un ima-
ginaire national en constitution. Des liens de spécialisation se forment a travers
la personnalisation des types étudiés. Ainsi, c’est au tableau des meeurs flamandes
que s’applique Firmin Lebrun, lui qui sera auteur de plusieurs écrits dans le genre,
dont FHamands et Wallons (Bruxelles, Wahlen, 1841) et Esquisses bruxelloises (Bruxelles,
Lebegue et Sacré, 1843)**. De méme, il n’est pas étonnant qu’en bibliophile féru
de sources documentaires et d’ouvrages rares, le baron de Reiffenberg prenne en
charge le type du bouquiniste qu’il connait bien. A la fois docteur en médecine
et homme de lettres, Van Hecke pose quant a lui sur les baigneurs d’Ostende un
regard hygiéniste s’inscrivant dans la forme d’un épisode de roman de mceurs.

La répartition des thématiques n’étant ni anodine ni aléatoire, on pourrait
s’attendre a la voir renforcée par une déclinaison de jeux pseudonymiques, comme

28. Il est né a Beaumont dans le Hainaut en 1818 (Biographie générale des Belges, op. cit., p. 181).

29. A coté des sciences et des arts dont elle traite, la revue encourage explicitement la littéra-
ture nationale, mais reste fortement ancrée dans une célébration de la littérature classique. Elle cesse
de paraitre en 1821 et se fond dans les Awnales belgignes de Gand (voir Fritz MasoiN, Histoire de la
littérature frangaise en Belgique de 1815 a 1830, Bruxelles, ]. Lebegue, 1902, pp. 271-272).

30. Fondée une premicere fois en 1800, entre autres par le pere de Philippe Lesbroussart,
elle périclite en raison de dissensions internes et d’absence d’appui financier pat les autorités du
royaume. Prolongeant cette sociabilité dans son salon littéraire, Lesbroussart pere reforme partiel-
lement le groupe, qui prend une orientation plus nettement politique et compose la Société des Donze
(thud., pp. %0-4 ).

31. Biographie nationale de Belgique, op. cit., vol. 8, pp. 753-768.

32. Clest d’ailleurs ainsi que le qualifie Hanlet (oé. at., p. 53), précisant que se cotoient en ces
lieux Philippe Lesbroussart, le poete Giron, le critique ugéne Robin, le musicien Albert Grisar, Zoé
de Garamond, la poétesse Eugénie Poulet, les peintres V

erboeckhoven, Wappers et Leys, ainsi que
les rédacteurs de La Revue Encyclopédique.

33. Concernant ces rapports fondamentaux entre données factuelles et poétique textuelle,
voir, pour le corpus frangais, Valérie STIENON, La littérature des Physiologies. Sociopoétique d'un genre pano-
ramique (1830-1845), Paris, Classiques Garnier, « Etudes romantiques et dix-neuviémistes », 2012
(a paraitre) et, pour le corpus anglais, Martina LAUSTER, Skezches of the Nineteenth Century. Furopean
Journalism and Its Physiologies, 1830-1850, Basingstoke, Palgrave Macmillan, 2007.

34.  Biggraphie nationale de Belgigue, op. cit., vol. 11, pp. 566-568.
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le feront bientot les auteurs de Physiologies en se composant sur mesure des pé-
riphrases particulatisantes en page de titre”. Ces virtualités de la nomination fictive
sont pourtant peu exploitées™. Signalons tout de méme celles de Gabriel de Steen-
berghen, pseudonyme de Chartles Hen® qui par ailleurs signe de son vrai nom un
autre type dans le méme volume, et de Théobald Cléonte® a/ias Firmin Lebrun, qui
traite deux autres types sous son identité réelle. Quant 2 elle, la mystérieuse « M
Marie B*** » signant la notice sur la « Fille de boutique » est probablement Marie
Bergmannn, I’épouse de Victor Joly”. Que signifie ce cryptage partiel ? Iordre
d’apparition des désignations authentique et fictive d’'un méme auteur est-il moti-
vé ? Il pourrait s’agir d’une intensification de la dimension engagée du volume par la
multiplication des identités des collaborateurs, pour le donner a lire comme le résul-
tat représentatif d’une pluralité de voix et de convictions. A inverse, il pourrait tout
autant s’agir d’une private joke entre initiés destinée a rendre insituable toute opinion
énoncée pour le lecteur non informé. Notons que, dans les cas de Hen et Lebrun,
le pseudonyme est monovalent et strictement limité a la signature d’un seul texte du
volume. Notons aussi le contournement d’une poétique de I’écriture collaborative :
le pseudonyme « Charles-André » qui signera plus tard la pratique de co-écriture
d’André Van Hasselt avec Chatles Hen n’est pas utilisé dans le volume. La poé-
tique identitaire des Belges peints par enx-mémes ne peut donc se comprendre a partir
de la seule identification de la signature d’auteur. Il faut aussi, notamment, tenir
compte des modalités de prise en charge de I'autorité énonciative : s'implique-t-elle,
s’exclut-elle, adopte-t-elle une posture d’exceptionnalité ou de retrait ? A quelques
reprises, ’énonciateur emploie le 7ous en s’incluant dans la catégorie traitée (a pro-
pos de '« Etudiant de Louvain ») ou en s’associant au peuple qui la promeut (cas du
« Représentant »), maniére de susciter la connivence d’une expérience partagée ou
d’insister sur la cohésion d’une voix fédératrice.

3. LE PERSONNEL DE L’ IMAGE

Autre lieu significatif de réappropriation du modele panoramique : le ma-
tériau iconique. Comme dans Les Frangais peints par eux-mémes, la table des maticres
de 1851 manifeste une triple identité nominale d’auteur, d’illustrateur et de graveur.
Cette troisieme instance est requise pour la gravure sur bois, qui nécessite I'inter-
vention technique d’un tiers. Par la possibilité de réutiliser les bois, ce procédé situe
I'image non dans un rapport d’authenticité a 'original, mais dans un processus de

35. Ainsi notamment de la Physiologie du Vin de Champagne, par deux Buvenrs d’ean (Louis Lurine
et Bouvier, Paris, Desloges, 1841), de la P%ysia/ogz'e de 'Homme de Loi, par un Honmee de Plume (anonyme,
Paris, Aubert et C*, 1841), de la Physiologie de I’ Argent, par un dé/?ifeﬂr,{lgnonyme, Paris, Desloges, 1841),
de la Physiologie de I'Electenr, par quelqn’nn qui a le malbeur de létre. .. Electenr (anonyme, T. Larade, impr.
A. René et C*, 1842).

36. En outre, 'usage du pseudonyme ne concerne ici que Pauteur du texte, il n’est pas d’ap-
plication pour les illustrateurs chez qui 'enjeu est au contraire de se faire (re)connaitre sous son vrai
nom, ni pour les graveurs a qui le collectif rend justice de maniére transparente en indiquant leurs
(riloms dans la table des matieres et en les apposant directement sur 'image, a coté de la signature du

essinateur.

37. Selon Joseph QUERARD, Les Supercheries littéraires dévoilées, t. 111, Paris, Paul Daffis, 1870,
p. 726.

38. Selon Jules DELECOURT, Essai d'un dictionnaire des onvrages anonymses et psendonymees publiés en
Belgique an XIX' siecle et principalement depuis 1830, Bruxelles, Heussner, 1863, pp. 387-388.

39. Elle publiera ensuite plusieurs récits fictifs : Les Contes ef Histoires de Madelon (1844), Blon-
dine, histoire d’hier (1848) et La Ferme des pommiiers (1856) (Camille HANLET, op. cit., p. 38).
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reproductibilité plus ou moins fidele. Or, loin de résulter d’'une reprise ou d’une
copie des dessins francais et anglais® a ’heure ot un Daumier, un Gavarni et un
Kenny Meadows font connaitre leurs talents, les illustrations belges sont spécifi-
quement ¢élaborées pour le collectif. Seule 'organisation de leur emplacement, pour
chaque type, en portrait en pied initial, en vignette de frontispice, en lettrine et en
scene finale répond aux codes iconiques des collectifs panoramiques européens, ce
qui manifeste I'investissement original de ce schéma éditorial.

Fig. 2. Lettrine « L » pour le type du Fermier

Le collectif peut donc pleinement jouer de sa dimension intermédiale pour
traiter par I'image une maticre exclusivement belge, comme ce blason du lion des
Flandres apparaissant sur le torse d’un combattant devant I'inscription, en arriére-
plan, « Viva den leeuw van vlanderen » (p. 104).

Non seulement I'illustration figure un patrimoine belge sous la forme d’une
imagerie nationale volontiers ancrée dans le pittoresque des meceurs locales, mais
en outre sa réalisation matérielle est prise en charge par un personnel artistique et
technique particulier. La collaboration semble privilégier Victor Joly pour le texte,
puisqu’il prend en charge cing types et se montre le plus prolifique dans la longueur
des notices, et Henri Hendrickx pour le dessin, avec neuf types traités. Toutefois, a
I'exception du lien entre Hendrickx et Joseph Coomans, aucune systématicité n’est
observable dans I'association interartistique de tel auteur avec tel illustrateur. La

40. Sur la contrefacon belge de lillustration, qui manifeste une tendance significative a
omettre les gravures originales, voir Marij LAMBERT, « L'illustration dans les contrefagons belges. Une
approche systémique », dans Image & Narrative, n° 7, « History and Theory of the Graphic Novel »,
s. dit. Michael HEIN, octobre 2003. [En ligne], URL : http://wwwimageandnarrative.be/inarchive/
graphicnovel/matijlamberthtm
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contingence apparente de ces associations ne doit pas occulter certaines conver-
gences dans les profils socio-artistiques du personnel de I'image.

Fig. 3. Corporation militaire flamande (Hendrickx/Brown)

Les illustrateurs ont en commun une formation initiale de peintre, leurs spé-
cialités allant de la scéne de genre a 'aquarelle paysagere. Lillustration ne constitue
pas nécessairement pour eux une activité de reconversion par dépit ou un com-
plément alimentaire aprés la déception des premieres aspirations artistiques. Ainsi,
Hendrickx bénéficie déja a vingt-deux ans d’une certaine visibilité en exposant au
Salon de Bruxelles de 1839*. En outre, plusieurs sont familiers des publications his-
toriographiques et/ou panoramiques. Coomans illustre I.’"Histoire de la Belgigne éctite
par son frére Jean-Baptiste®”, Hendrickx travaille pour éditeur Alexandre Jamar® et
Jean-Baptiste Madou compose plusicurs albums de « Costumes belges » (1830) et
de vues de « Bruxelles » ou des « Environs de Bruxelles » (1837)*. Ces convergen-
ces professionnelles se développent a partir d’origines géographiques diverses qui
manifestent toutefois une double tendance : d’une part, une certaine centration sur
Bruxelles, lieu de naissance, de résidence et/ou d’activité professionnelle, et d’autre

41.  Emmanuel BiNtzir, Dictionnaire critique et documentaire des peintres, sculptenrs, dessinatenrs et
gravenrs, Paris, Grind, t. 6, 1999, p. 893.

42, Ibid., t. 3,1999, p. 853.
43, Ibid., t. 6, 1999, p. 893.

44.  Arthur ToMMELEIN & Iris TOMMELEIN, Dictionnaire biggraphique illustré des artistes en Belgique
depuis 1830, Bruxelles, Editions Arto, 1995, p. 264.
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part, la récurrence de formations artistiques a Anvers et Gand. Paul Lauters est
éleve a ’Académie de Bruxelles®. Actif en France et en Belgique, Coomans étud-
ie a PAcadémie de Gand, comme Adolphe Dillens*, et aux Beaux-Arts d’Anvers.
Madou exerce a Courtrai en calligraphe puis comme professeur de dessin a I'école
militaire*’. Hendrickx est I’éleve de Gustave Wappers aux Beaux-Arts d’Anvers.
Originaire d’Aix-en-Provence, Louis Huard travaille longtemps a Bruxelles, puis en
Angleterte, ou il expose a la British Institution de Londres*.

4. DEJOUER LE STEREOTYPE

Précisons encore la spécificité des Belges peints par eusc-mémes a travers I'étude
de la poétique textuelle. Le collectif organise le classement des vingt types choi-
sis selon une distribution qui fait correspondre a chacun d’eux une catégorie plus
générale : types d’estaminet (le « Baes »), types bourgeois (la « Fille de boutique »,
le « Marguillier »), types politiques (le « Représentant »), types académiques (I'« Ftu-
diant de Louvain »), types religicux (la « Sceur-Noire »), types populaires (la « Fille de
fabrique »). Irrégulicre, cette macro-structure distingue des profils en les inféodant
partiellement au découpage des classes sociales (bourgeois/populaire) et en esquis-
sant une cartographie des appartenances socio-professionnelles dont certaines sont
de nature artisanale.

La démarche typifiante qui en résulte manifeste une prédilection pour le
commentaire de régie exposant une méthode ou ajoutant des précisions pour dis-
socier le type de tout ce qu’il n’est pas, a 'exemple de ce passage : « abstraction
faite de certaines individualités, mais pris en lui-méme, considéré comme #pe, le
représentant est un brave et digne homme [...]» (p. 18). Cette réflexivité ques-
tionne les limites qui séparent la simple figre du fype véritable : « [...] 'amateur de
dahlias n’est pas un type. C’est une figure née d’hier, qui n’a pas eu le temps de
contracter ce galbe indélébile, universel, ou I'individualité vient se perdre, mais ou
toutes les individualités se retrouvent, et qui constitue un type » (pp. 63-64). Ainsi
mencée, la typification ne s’accomplit que lorsqu’elle opére un retour sur la démarche
dont elle procede. Ce sont précisément ces détours cognitifs qui fondent I’écri-
ture panoramique, centrée sur la thématisation des ambiguités entre classification et
estompement de toute catégorie établie, entre célébration de la figure esquissée et
banalisation du type étudié, autour d’un art du portrait revisité. L’extrait suivant en
témoigne, a travers toute I'insistance de sa pragmatique d’interpellation du lectorat :

La physionomie si mobile et si bizarre du patlement défie la plume la plus
exercée ; du reste, pour dessiner, seulement de profil, toutes ces figures carac-
téristiques qui s’agitent sous nos yeux, plusieurs volumes grand in-quarto ne
suffiraient point. Forcé de me renfermer dans un certain cadre, il faut donc
que je fasse un choix ; or, ce n’est pas chose facile. Que de caracteres ! que
de contrastes | Voulez-vous le portrait du représentant-fashionable ? Mais il
ressemble a tout le monde : il est pantalonné par Lefevre, habillé par Gou-
verneut, botté par Allard et coiffé par I'élix [...]. Voulez-vous le portrait du

45. Ibid., p. 244.

46. Ibid., p. 145.

47. Emmanuel BENGzIT, gp. cit., t. 8, 1999, p. 946.
48. 1Ibid, t.7,1999, p. 221.
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représentant bourgeois ? Mais qui ne connait cet intéressant personnage, son
costume ancestral, sa vie rangée comme celle d’un commis a 1200 francs d’ap-
pointement ? [...] Voulez-vous le portrait du représentant-jésuitique ¢ Mais
Labruyere [sid], ce grand peintre, s’est chargé de le faire [...]. La silhouette du
représentant-caricature ? Mais il vaut mieux, ce semble, abandonner la cari-
cature représentative aux beaux rieurs des cafés de la Monnaie et de la Place
Royale qui font une étude si approfondie du Charivari (contrefacon belge).
[...] Voulez-vous le portrait du représentant-démocrate ? Ah | certes, si j’avais
I’honneur de m’appeler Plutarque, je ne manquerais point d’étudier ce carac-
tére vraiment antique ; mais je ne m’appelle point Plutarque. Voulez-vous
enfin le portrait en pied du représentant-provincial ? ... — Qu’est-ce que le
représentant-provincial, dites-vous ? (pp. 19-20)

De cette poétique d’écriture simultanément en commentaire et en acte, retenons
tout a la fois '’énumération de la foisonnante diversité des sous-types a cataloguer,
I'incontournable filiation signalée avec La Bruyere et Plutarque, le clin d’ceil d’auto-
dérision au Charivari contrefait, Pesthétique de la badinerie appuyée sur un discours
dialogique, le traitement déceptif par dérobade et ’humour consistant a dépeindre
des catégories vides ou référant a des especes disparues.

Cette opacification réflexive de I'écriture par le commentaire de sa mise en
ceuvre n’empéche pas une caractérisation originale du type, en particulier par I'an-
crage dans une dimension locale, comme le montrent les « Baigneurs d’Ostende »,
dont la localisation géographique ne contribue pas seulement a la mise en pers-
pective pittoresque d’un terroir et permet de renégocier de maniere critique des
rapports de fréquentation touristique. La cote belge attire en effet une foule cosmo-
polite en provenance des principales puissances étatiques, occasion de confronter
leurs clichés respectifs : « Déja, ’Angleterre y verse ses ladies vaporeuses, ses tou-
ristes enquéteurs, ses spéculateurs hardis et ses marchands fallacieux ; ’Allemagne
ses commis voyageurs, ses conseillers auliques et ses baronnes si légeres ; la France
ses lions, ses artistes chevelus et ses femmes incomprises. » (p. 120)

Au sein méme de lentité belge, deux ethnotypes bien connus sont posés
en antinomie : le Wallon et le Flamand, qui composent un double portrait caracté-
rologique tributaire des dichotomies staéliennes entre la mélancolie germanique et
la latinité francaise : « I’Estaminet veut avant tout nos meeurs flamandes, un peu
réveuses ; la pensée chez nous n’éclot pas avec cette furia francese, qui fait d’un lieu
public parisien une chose si pittoresque, si bruyante et si profondément frangaise. »
(p- 2) Le Wallon est empressé et le Flamand réservé (p. 88), « [...] le Flamand s’oc-
cupe plus des détails de la culture, et le Wallon de I'ensemble ; le premier améliore,
le second aime mieux acquérir ; I'un est le peuple colonisateur, qui tire de ses domai-
nes le meilleur parti possible, I'autre le peuple conquérant, qui cherche surtout a les
étendre » (pp. 84-85). L’opposition se marque jusque dans I'abitus gastronomique :
« Aux Wallons, les sauces piquantes, la gibelotte vinaigrée, la matelote aux oignons ;
aux enfants de la Flandre, les sauces sucrées, le riz au lait, et des pyramides de pom-
mes de terre. » (p. 53) Considérant les individus comme les représentants d’autant
d’espéces sociales, cette opposition prend la forme de deux « races » reconnaissa-
bles par 'observation physiognomonique des traits extérieurs :

Les provinces belges se présentent ainsi sous une double face. Elles ont deux
tétes comme Janus : une téte flamande, rebondie, exubérante, peau blanche et
rose, yeux bleus, cheveux blonds ; et une téte wallonne, expressive, charnue,
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carnation brune, yeux noirs, cheveux noirs. Vous reconnaitrez sans peine cha-
cune de ces races, non sculement a leur physionomie et a leur langage, mais
encore a toute leur maniere d’étre et de vivre. » (p. 106)

Ces deux especes sont en quelque sorte dépassées dans leur opposition binaire par
le type bruxellois du Marollien, qui bénéficie pour sa part d’une triple composante
identitaire négocice en creux par Ueffet prolongé d’un syncrétisme historique : « Le
Marollien n’est ni Frangais, ni Flamand, ni Wallon, tout en tenant cependant de
cette triple origine, dont on retrouve des traces dans son langage, vraie mosaique de
vocables empruntés a toutes les dominations qui ont pesé sur la Belgique, y compris
I'Espagne, dont il a gardé une foule de mots. » (pp. 187-188)

Ces facettes identificatoires pourraient « priori apparaitre comme les résidus
additifs de stéréotypes redoublant un regard étranger préexistant sur la Belgique. 11
n’en va pas tout a fait ainsi : a travers la reprise critique et maitrisée du stéréotype, le
collectif manifeste un regard spécifiquement belge sur sa propre patrie, quitte a le
teinter d’autodérision et de satire. I« Amateur de tulipes » en dit long a ce propos,
puisqu’il constitue, au-dela du cliché, 'occasion d’exprimer un rapport particulier
aux Pays-Bas dans les provinces hollandaises, joug dont il faut encore s’affranchir
symboliquement en 1838.

Fig. 4. Amateur de tulipes (Hendrickx/Brown)

122



Valérie STIENON

Loin du condensé mythographique, 'entreprise livre un décryptage idéolo-
gique a usage autant interne qu’externe, appuyé sur une revendication culturelle
elle-méme régulée par la conscience d’une image nationale a négocier. Ravivant
la question d’une identité exportable, ’Avertissement de 1851 s’assigne d’ailleurs
la mission de rendre Les Belges lisibles aux yeux étrangers. On le voit, la spécificité
panoramique réside ici autant dans la sélection des types que dans le traitement
discursif et thématique qui les donne a connaitre. Il faut donc, d’une part, détermi-
ner Iidentité promue en comparaison avec celles recues des regards extérieurs et,
d’autre part, examiner les moyens textuels de prise en charge axiologique de cette
constellation identitaire en recomposition.

5. CURIOSITES BELGES ET SINGERIES BAUDELAIRIENNES

Les Belges peints par euxc-mémes manifestent a plusieurs reprises une caracté-
risation collective comme peuple, ainsi que le montre le cas du « Représentant »,
chez qui 'on trouve « du désintéressement, de la sincérité et du patriotisme, trois
vertus qui du reste ont toujours signalé le peuple belge » (p. 18). Pourtant, cette
appréhension endogene de Ientité nationale en tant que peuple advient pour une
grande part dans les consciences belges a partir de représentations externes faites
de poncifs. L’imagerie circulant dans les lettres frangaises de la premiére moitié
du XIXe siecle® est popularisée par les voyages et séjours ponctuels de plusieurs
écrivains frangais — Gautier, Hugo, Dumas, Janin — et renforcée plus tard par les
témoignages de journalistes et chroniqueurs amenés a passer la frontiere, a l'ins-
tar d’Edmond Texier, auteur d™un Voyage pittoresque en Hollande et en Belgique (Patis,
Morizor, 1857). Les curiosités fédérent un ensemble de motifs bien connus : pein-
tures flamandes, paysage gagné par Pactivité industrielle, carillons aux beffrois, es-
pions aux fenétres, propreté des maisons et des rues, lenteur du mode d’existence.
A ces motifs qu’ils ne contestent pas et célebrent méme a leur facon, Les Belges
peints par eux-mémes ajoutent encore le chronotope de 'estaminet qui compléte la
panoplie et se distingue tout a la fois du café francais, de la taverne anglaise et de
la tabagie allemande (p. 1).

Mais I’élément récurrent imputé aux meeurs belges reste avant tout le 7gpos de
I'inauthenticité d’un peuple qui aurait plagi¢ son voisin par I'effet d’un braconnage
¢honté employé a compenser une supposée carence d’originalité. On le sait, c’est
dans le méme sens que Baudelaire, venu a Bruxelles en 1864 donner au Cercle
des Arts un cycle de conférences interrompu pour cause d’insucces et ayant a sut-
monter les déboites concomitants avec Péditeur Lacroix™, entreprendra sa fameuse
satire sous le titre changeant de Letfres belges, Belgique déshabillée et Panvre Belgigne ! 1e
pamphlet anti-bonapartiste du journaliste belge Auguste Rogeard, intitulé Pasxvre
France et publié a Bruxelles en 1865, a peut-étre contribué a dissuader Baudelaire de
choisir ce dernier titre’'. Son libelle n’en développe pas moins une caticature sévére

49. Voit Claude PicHots, LImage de la Belgique dans les lettres frangaises de 1830 a 1870. Esquisse
wiéthodologique, Paris, Nizet, 1957.

50. Voir Mautice KUNEL, Baudelaire en Belgique (1912), Liege, Solédi, 1944.

51. André Guyaux rappelle, a "appui de cette h}ﬁ)othése, que le pocte renonce précisément
a son titre au moment ou la presse fait la publicité du livre de Rogeard (Charles BAUDELAIRE,
Pauvre Belgique, texte publié par Jacques CrEPET et Claude PicHors, Paris, Conard, 1953, « Notice »,

p. 61).
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par laquelle il s’agit de disculper une nation dénoncée comme médiocre (la France)
par la médiocrité plus grande encore de sa voisine™.

Compilation de notes préparatoires tantot destinées a une diffusion sérielle
dans la presse et tantot pensées sous la forme d’un volume monographique, le pro-
jet baudelairien est ultérieur a la mode des Physiologies parisiennes. Il partage pout-
tant avec celles-ci de nombreuses caractéristiques qui ne tiennent pas seulement a
Iétat fragmentaire et inachevé du texte. Le « caractere » belge est défini par les vieux
postulats de la physiognomonie : « Le visage Belge, ou plutot Bruxellois, obscur, in-
forme, blafard ou vineux, bizarre construction des machoires, stupidité menacante.
La démarche des Belges, folle et lourde. IIs marchent en regardant derriére eux, et se
cognent sans cesse. »> La tentation typologique s’y trouve également, les meeurs étant
envisagées dans une prospective thématique : rue, alimentation, tabac, etc. Quant a
la nomenclature empruntée aux sciences naturelles, elle se trouve détournée a des
fins définitoires, plutot malaisées dans la mesure ou « [i]l est aussi difficile de définir
le caractére belge que de classer le Belge dans I'échelle des étres. 11 est singe, mais il
est mollusgue »*. Comme dans les Physiologies, il résulte de ces classements une mul-
tiplication a la fois ludique et heuristique de nouvelles figures, au nombre desquelles
se comptent le gandin belge, le patriote belge, le massacreur belge et le libre-pen-
seur belge, comme si 'ajout du seul qualificatif permettait d’'individualiser autant de
sous-types locaux. Signalons encore les proximités avec le genre lapidaire (« Tristesse
d’une ville sans fleuve »”), les emprunts au guide de voyage (outre Bruxelles, parcours
d’Anvers, Bruges, Malines, Liege et Gand) et I'art de la formule imagée : « La Belgique
est un enfant déguenillé et morveux qui saute au cou d’un beau monsieut, et qui lui
dit : « Adoptez-moi, soyez mon pere | » —il faut que le monsieur y consente. »”° Enfin,
le texte insiste sur le décalage entre le « on dit » et le constat effectif, maniere critique
de traiter les généralités relevant du préjugé ou du stéréotype. L'usage des italiques
permet de se distancier de certains d’entre eux et I'insertion de coupures de presse est
I'occasion de citer, pour le détourner, le discours idéologique du journalisme. Attei-
gnant son climax satirique, le manuscrit se termine, a l'instar du manuel pratique, par
de cyniques « Petits conseils aux Francais condamnés a vivre en Belgique, pour qu’ils
ne soient ni trop volés, ni trop insultés, ni trop empoisonnés. »°’

La production littéraire belge n’est pas épargnée. Elle se trouve méme dé-
considérée avec toute I'ironie quexprime le scepticisme du point d’interrogation et
la dépréciation du profil de chiffonnier esquissé dans ces lignes :

En général, ici, le littérateur (?) exerce un autre métier. Employé, le plus sou-
vent. Du reste, pas de littérature. 'rancaise, du moins. Un ou deux chanson-
niers, singes dégoutants des polissonneries de Béranger. Un Romancier, imi-

52. Le projet baudelairien est antérieur a 1864, mais il s’orientait alors plutot vers le livre d’art. 11
était destiné a « entasser des coléres » contre la France aprés avoir aiguisé ses griffes sur la Belgique. Ina-
chevé, le projet s’augmente des pieces épigrammatiques des Amuenitates belgice, poemes de circonstance
rédigés en Belgique. Le manuscrit, édité sous le titre « Argument du livre sur la Belgique », a été publié
de maniére partielle et posthume dans la Revue d'anjonrd hui le 15 mars 1890 (18 premiers chapitres) et
en volume la méme année sous le titre Sur /a Belgigune, édité a Paris mais imprimé en Belgique.

53. Chatles BAUDELAIRE, Fusées. Mon cour mis a nu. La Belgique déshabillée, édition d’André
Guvaux, Paris, Gallimard, « Folio », 1986, p. 295.

54. Ibid, p. 297.
55. Ibid., p. 294.
56. Ibid., p. 304.
57. Ibid, p. 312.
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tateur des copistes des Singes de Champfleury. Des Savants, des annalistes ou
chroniqueurs, — c’est-a-dire des gens qui ramassent et d’autres qui achetent a
vil prix un tas de papiers (comptes de frais pour batiments et autres choses,
entrées de princes, comptes rendus des séances des conseils communaux, co-
pies d’archives) et puis revendent tout cela en bloc comme un livre d’histoire.™

11 est vrai que la contrefacon a pu retarder 'émergence d’une littérature belge, éclip-
sée par les modéles frangais que les imprimeurs belges eux-mémes ont paradoxa-
lement contribué a mettre a ’honneur. L’occultation s’est réalisée en interne, mais
surtout a extérieur, puisque les exportations belges sont essentiellement des ou-
vrages francais réimprimés a Bruxelles, ou se développent des Sociétés de librairie
sous la forme industrielle de sociétés en commandite a partir de 1836. Mais notons
ici que, devenu #gpos, le phénomene de la contrefagon sert surtout d’argument facile
pour nier une quelconque spécificité belge, y ajoutant méme une double insigni-
fiance : on copie le mauvais pour faire du pire, comme le montre « [[]’obscénité
belge, contrefacon de la gaudriole francaise »*’.

6. LA BELGIQUE, NATION LITTERAIRE ?

Le collectif des Belges peints par enx-mémes est loin de préparer ce portrait
d’une « Pauvre Belgique » que Baudelaire décriera dans son pamphlet physiolo-
gique®. Au contraire, le projet manifeste une prise en charge identitaire autonome,
a travers un second degré du stéréotype et une mise a distance de certaines de ses
implications essentialistes. Il y a, d’abord, une maniere facétieuse de renverser le
poncif de la contrefacon par imputation de cette malversation aux étrangers, ce
qui nuirait a 'authenticité belge. Jouer ainsi le terroir contre la dénaturation est
I'occasion d’invoquer une pureté menacée, comme pour « [lJe Baes, tel que chacun
peut 'admirer dans les cabarets restés purs de toute imitation ou contrefacon étran-
gere » (p. 4).

Il'y a aussi la volonté de résister au « clinquant » (p. 10) patisien pour mieux
préserver une singularité des meeurs et des structures locales traditionnelles, qua-
lifiées d’« honorables ». Dans le domaine littéraire, cette préoccupation se traduit
par une revalorisation de la production du livre au niveau local. Le cas du bou-
quiniste montre ainsi que « les livres belges, composés par des Belges et imprimés
en Belgique, étaient les seules passions de Van Hulthem » (p. 102). L’artisanat
belge est mis a ’honneur, comme le rappellent la renommeée de Louvain pour ses
draps au Moyen Age (p. 77) et anecdote du manteau de laine jadis offert a Char-
lemagne et « tissé dans les provinces belgiques » (p. 76). Ainsi mise en évidence,
cette confection locale renverse les valeurs dysphoriques liées au soupgon d’imi-
tation, comme y contribue aussi la réflexion sur ce qui fait et défait le pittoresque
d’un type. En l'occurrence, le pittoresque résulte d’une tendance compensatoire a
en rajouter dans la vertu du type populaire — la fille de fabrique menant une exis-
tence heureuse en juste récompense de ses vertus d’humilité (p. 80) — et a verser

58. Ibid., p. 301.
59. Ibid., p. 297.

60. Le pamphlet baudelairien s’apparente en de nombreux points a Pécriture physiologique :
cartographie des us et coutumes d’un pelcllple, vues diffractées de la société belge a travers plusieurs
patcours urbains, tableau de meeurs fait de typifications partielles et de typologies ludiques ou cti-
tiques, accommodation caticaturale des postulats de la physiognomonie, style lapidaire, ton satirique.
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dans le soupcon systématique des types bourgeois, @ fortiori lorsqu’ils sont enclins
a jouer le jeu politique.

Fig. 5. Baes (Huard/Beneworth)

L’apport du collectif a I'expression d’une identité nationale en formation
se situe sur le double plan des références linguistiques et littéraires. Le premier
concerne la prise en charge des expressions idiolectales non-francaises, qu’il
s’agisse de préciser lorigine étymologique de certains termes (« Bouquin est un
vocable d’origine belge », p. 97), de donner la traduction d’une chanson en néer-
landais (pp. 122 et 1706), d’exposer les bribes d’une conversation entamée par le
marguillier (p. 28), de motiver les diminutifs et autres appellations belges (la fille
de fabrique surnommée Mitje ou Zisca, p. 79) ou encore de présenter en dialecte
marollien les deux fables La Cigale et la Fourmi et Le Corbean et le Renard (pp. 190-
192). L’identité belge se constitue ainsi a travers la revendication de spécificités
langagieres qu’il faut donner a lire et a comprendre aux étrangers, non par réac-
tion puriste mais dans la perspective d’un syncrétisme assumé nécessitant indis-
sociablement une traduction linguistique et une contextualisation historique et
culturelle.

Sur le plan littéraire, la spécificité belge se situe entre I'exhortation a un
nécessaire renouveau apres une période de latence, voire d’inexistence (« Il y a
quelque soixante ans, [...] la littérature proprement dite n’avait pas un seul repré-
sentant dans les Pays-Bas autrichiens, ni poétes, ni prosateurs [...] », p. 164) et
la réappropriation d’une certaine littérature francaise a succes. En attestent les
mentions critiques du romancier des grisettes, Paul de Kock, comme pourvoyeur
de lectures distrayantes que privilégient méme les étudiants de Louvain au lieu
d’écouter le professeur (p. 54). D’autres références apparaissent, qui évoquent
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Nodier et ses attaques au dictionnaire de ’Académie (pp. 97-98), Jules Janin hu-
moristiquement qualifié de « profond archéologue » pour son ouvrage Deburean et
son « livret de Versailles » (p. 35), le Lamartine de Jocelyn et des Méditations (p. 72)
et, par périphrase, « 'auteur des Mémoires du diable » Frédéric Soulié (p. 68)°'. Ces
rétérences profilent le lectorat en public familier d’auteurs phares du domaine
francais, coutumier de références de « consommation » culturelle, nourti de la lit-
térature pseudo-informative des Anas (« Notre amateur de tulipes se rengorge et
releve la téte en citant ce fait, quil a lu dans un Ana [...]. », p. 60) et fréquentant
occasionnellement les cabinets de lecture (p. 158, a propos des ceuvres de Gozlan,
Balzac et Souli¢).

Sile lectorat supposé est celui-la, en revanche le public effectif est plutot fait
de lettrés, suffisamment versés dans la littérature pour saisir, par exemple, les enjeux
de cette transposition florale de opposition esthétique entre classicisme et roman-
tisme : « Ce sont des fleurs classiques, amantes de la symétrie, et qui dépareraient la
désinvolture romantique d’un parc anglais, comme ferait une tirade de Boileau, au
milieu d’un poéme d’Hugo ou d’Alfred de Musset. » (p. 59) Une culture littéraire est
mobilisée tantot par allusion discréte a « la blancheur du lis (style Balzac) » (p. 129),
tantot par évocation ponctuelle du Jean Sbogar de Nodier (p. 137), tantot encore,
plus généralement, par I'inclination a une lecture romanesque du réel résultant d’un
brouillage volontaire entre les registres référentiel et fictionnel. Elle est renforcée
par 'importance accordée au rhétoricien et aux sociétés littéraires, comme en té-
moigne cette clausule emportée d’André Van Hasselt appelant de ses veeux «les
vrais rhétoriciens, les maitres, gens du monde, hommes d’art et de pensée, pleins de
mérite, de talent, de génie quelquefois, poétes sur lesquels repose Pavenir littéraire
flamand et peut-étre celui de la nationalité belge » (p. 124).

Cette approximation d’une nation /#téraire belge doit aussitot étre ramenée
a sa juste mesure, pour deux raisons au moins. Premic¢rement, elle continue pour
une grande part a s’identifier a une tradition littéraire flamande, celle de Pactivité
médiévale et renaissante des anciennes Chambres de Rhétorique (p. 115) plus
abondamment développées dans les provinces flamandes que dans le reste du
pays®, activité qui n’est plus en vigueur au moment de réaliser le collectif pano-
ramique. Deuxiemement, cette définition prend volontiers, comme en France, la
voie d’une déploration de la production littéraire dite industrielle. Qu’on songe a la
mention dépréciative des vaudevilles de Scribe (p. 118), a’évocation du manifeste
de Nisard contre la littérature facile (p. 149) et a la critique du puff dans les titres
d’ouvrages (p. 82). En s’ancrant de la sorte dans un discours doxique cherchant
a ¢établir le départ entre la bonne littérature et la littérature a clichés, cette défini-
tion échappe avec lucidité et humour a I'alternative du mimétisme servile et de la
géniale exception qui sera pourtant, et pour longtemps, le lot de la caractérisation

des lettres belges®.

61. (Euvre qui a d’abord transité par Bruxelles pour contourner la censure, avant de revenir
en France par la bande.

62. Ces institutions de la vie sociale sont des foyers de culture et leur formation hérite de
l'organisation des confréries, en particulier religieuses. Les plus anciennes remontent au XV* siécle
et leur activité commence a décliner a la fin du XVII® siecle (voir Henri LiBrECHT, Les Chanibres de
Rhétorigue, Bruxelles, La Renaissance du Livre, 1948).

63. Alternative que raf)pellent Jean-Marie KLINKENBERG & Francois PROVENZANO, « La pro-
tohistoire de la littérature belge. Construire/décrire le passé », dans Textyles. Revue des lettres belges de
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CONCLUSION : UNE HISTORIOGRAPHIE PARTICIPANTE

Ce collectif belge est loin de constituer un épiphénomene. Certes, son titre
initial le désigne comme le décalque le plus explicite du modele panoramique « peints
par eux-mémes ». Mais, au-dela de la conformation a un titre, cette publication est en
réalité précédée et suivie de productions similaires sur les plans générique et éditorial,
comme lindique la diffusion de la série des Belges illustres dans les années 1840, réédi-
tée en 1853 sous le titre de Biggraphie nationale. Significativement surtitrée « Panthéon
national » au moment ou se répand le procédé du panthéon parodique, un « genre de
portrait de groupe humoristique mis a la mode a la fin des années trente sous la forme
soit de corteges de personnalités contemporaines, soit de galeries comiques ou se suc-
cedent des biographies individuelles illustrées par un portrait »*, cette série bénéficie
dailleurs de la collaboration de plusieurs contributeurs des Belges peints par euxc-mémes :
Théodore Juste, Charles Hen, Philippe Lesbroussart et Frédéric de Reiffenberg, La
publication est issue de la librairie d’Alexandre Jamar, celle-la méme qui livrera la Be/-
gigue monumentale, historique et pittoresque, avec les contributions de Victor Joly, Théodore
Juste, Eugene Gens, Charles Hen et André Van Hasselt.

S’attachant quelques collaborateurs spécialisés, ces volumes prosopogra-
phiques font prévaloir un point de vue belge sur la littérature, la culture, la politique
et I'identité nationale. Les Belges peints par enxc-mémes témoignent donc d’une vitalité
du paradigme en Belgique, ou se produit encore 1.2 A/bum biographique des Belges cé-
lebres, édité par J. A. Chabannes en 1845-1848 et mettant notamment a ’honneur les
freres Van Eyck, Vésale et Marguerite d’Autriche. Véritable phénomene de société,
le panthéon national sous toutes ses formes, sérieuses ou humoristiques, littéraires
ou non®, se développe apres 'indépendance belge en tant que vecteur de consolida-
tion symbolique d’une nation qui trouve ainsi a promouvoir ses héros et ses figures
emblématiques®. Significativement, les publications qui en résultent sont soutenues
par le pouvoir royal, comme en attestent les cent copies des Belges célebres comman-
dées par Léopold 1%

Sur le plan éditorial, cette production réinvestit le genre de la biographie na-
tionale. Au niveau local, elle s’apparente a la pratique autobiographique. I.”Avertis-
sement de 1851 se situe par rapport au genre littéraire et historique des mémoires
et se donne pour tache de lui apporter I'inflexion nouvelle rendue indispensable par
«notre age de progres ». Au sein de cette historiographie en acte réalisée par les
acteurs eux-mémes, qui se présentent comme les mémorialistes des meeurs contem-
poraines et déploient des scénographies d’analystes érudits familiers des syntheses,
des apercus géographiques et des explications par I'étymologie, les enjeux socio-
graphiques de la scéne de meeurs sont cruciaux. Sous la forme d’une « galerie de
tableaux », 'information y est saisie sur le vif (valeur testimoniale) par observation
interne ou externe (régulation axiologique), choisie pour sa représentativité (ambi-

langne frangaise, n° 28, « La Belgique avant la Belgique », s. dir. Laurence BroGNIEZ, 2005, p. 9.

64. Philippe KAENEL, Le Métier d'illustratenr 1830-1880. Rodolphe Tapffer, |.-]. Grandville, Gustave
Doré, Paris, Editions Messene, 1996, p. 182-184.

65. 1l en existe aussi en peinture, en sculpture et dans Parchitecture muséale et urbaine.

66. Voir Jo TOLLEBEEK & Tom VERSCHAFFEL, « Group Portraits with National Heroes. The
Pantheon as an Historical Genre in Nineteenth-century Belgium », dans National 1dentities, n°6/2,
2004, pp. 91-106.

67. Ibid, p. 94.
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tion épistémologique) et ses capacités d’investigation des comportements et des
apparences (pratique sémiotique).

Cette sociographie se double d’une véritable historiographie dans la mesure
ou l'identité belge ne cesse d’étre renvoyée aux données factuelles de sa dimension
historique, politique et juridique, au point notamment que soit exposé un rappel de
la loi belge, utile a la caractérisation du type du Représentant, et que soit livré un
bilan historique détaillé sur la tradition des Chambres de Rhétorique. On le sait, éru-
dition historique, célébration de I'identité belge et participation aux lettres de Bel-
gique vont de pair a cette époque, ce qui fait en quelque sorte des auteurs des Be/ges
peints par enxc-mémes les premiers historiens-littérateurs de la nation®: André Van
Hasselt est couronné par ’Académie pour son Essai sur ['histoire de la poésie francaise
en Belgigne (1838) et écrit une Histoire des Belges (1849) ; Jules de Saint-Genois laisse
plusieurs romans historiques dont I'intrigue s’ancre significativement dans le terroir
des provinces belgiques® ; les Récits historigues belges d’ Adolphe Siret connaissent un
important succes’.

Dans le contour mouvant des silhouettes ethnotypiques, dans la variation
ludique sur les clichés, dans la réflexivité typologique déplagant les catégories pré-
¢tablies, peuvent se lire tous les signes d’une réappropriation identitaire maitrisée
a travers la révision d’un substrat culturel éclectique. Bien avant la formulation de
'« ame belge » (1897) par Edmond Picard et la considération d’une « civilisation
belge » (1900) par Henri Pirenne, cette aspiration a une possession de sa propre
identité s’articule a la volonté d’en (re)faire I'histoire. Le volume affiche dans ce
sens un programme comportant plusieurs missions. Il y a d’abord la volonté de
livrer une « étude », projet qui s’exprime a travers un réinvestissement de la scéno-
graphie de I'analyste appuyée sur le 7gpos du service rendu au lectorat, puisqu’il est
question de « I’étude spéciale que nous avons faite, pour la plus grande satisfaction
des lecteurs des Belges peints par euxc-mémes |...] » (p. 58). 11 y a ensuite I'intention de
se rendre lisible avec le plus de justesse possible aux yeux étrangers, et donc de faire
du «vrai » : « Peintres de nous-mémes devant I’étranger qui attend notre ceuvre en
souriant, ne flattons pas, mais ne chargeons pas le modéle. Que cette galerie natio-
nale soit 'expression fidele du bien et du mal, c’est-a-dire du vrai : tout bien pesé,
la balance ne sera peut-étre pas a notre désavantage. » (p. 89) Ce double impératif
d’autoanalyse et de transparence manifeste une dimension patrimoniale et mémo-
rielle étendue a la collectivité d’un « peuple » qui se cherche encore des signes de
reconnaissance et de confirmation collective.

Sil'ambition d’une historiographie est décelable et si les bases en sont posées,
son traitement reste pourtant explicitement partiel et décalé, comme le signifie le
passage suivant :

[...] vouloir se faire ’historiographe de tout ce qui se passe aux eaux d’Os-
tende, ce serait entreprendre une ceuvre de longue haleine, sinon au-dessus de

68. Il n’existe pourtant pas de véritable formation scientifique institutionnelle de ces histo-
riens, qui sont pour la plupart des érudits autodidactes (voir Paul GUERIN, « La condition de ’histo-
rien et Ihistoire nationale en Belgique a la fin du XIX¢ et au début du XX¢ siecle », dans Storia della
storiografia, n° 11, 1987, pp. 64-82).

69. Les titres en disent long a ce su{‘et : Hembyse, histoire gantoise de la fin du XIV” siécle (1835), La
Cour du Duc Jean IV, chronique brabangonne (1837), Le Chatean de W ildenborg on les Mutinés du siége d'Ostende
(1846) (voir Camille HANLET, gp. ¢it., p. 39).

70. Ibid., p. 41.
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nos forces ; c’est au lecteur a y suppléer s’il a 'imagination ¢réatrice, et I'épitheéte
est ici infiniment plus honnéte que tout ce qui lui passera nécessairement par

le cerveau. (pp. 135-130)

A la composante descriptive s’ajoutent de la sorte des procédés narratifs de fiction-
nalisation qui mettent en forme des petits épisodes dignes d’un roman de mceurs
comique ou d’un vaudeville. Malgré ses premieres ambitions épistémiques, I'analyse
reste en définitive un veeu pieux, répondant en cela aux caractéristiques de Iécriture
panoramique qui programme une suspension des criteres de véridicité. Le collectif
tout entier est ainsi placé sous le patronage d’une ambiguité entre sérieux et déri-
sion : I'intention cartographique est assurée, mais sa prise en charge joue volon-
tiers de la surenchere et de la dérision, a quoi se mélent encore les déformations
concertées de la caricature et de I'auto-satire. Ce potentiel fictionnel du modele
panoramique offre a la nation en constitution la double opportunité de négocier
son imaginaire par rapport a elle-méme et son image par rapport aux états voisins.
I lui permet a la fois de travailler a la réappropriation d’une identité exogéne de
nature dépréciative et d’en composer symboliquement une vitrine valorisante face
aux entités nationales émergentes.

Quelle que soit 'image qu’elle fait ainsi prévaloir a autrui, la nation ne se
constitue véritablement qu’avec I'élaboration et I'affirmation d’un « sentiment natio-
nal »" belge. C’est en ce sens que Les Belges peints par enxc-mémes apportent vraiment
leur pierre a I’édifice de 'entité politique et culturelle naissante : non pas la Belgigue
par elle-méme, mais les Belges par eux-mémes, c’est-a-dire une unité plurielle de corps
et d’esprit se revendiquant comme telle et cherchant a s’ajuster au cadre étatique
du jeune royaume. Indispensable a I'assise de cette identité, un patrimoine collectif
cherche a se concevoir de maniére autonome dans la durée, dans la protension d’une
mémoire projective autant, sinon davantage, que dans la rétrospection du récit fon-
dateur et du mythe des origines. Dans cette optique apparait, en filigrane, la perspec-
tive d’une filiation et d’un legs a constituer, qui font en sorte que cette Belgique « nos
neveux pourront vous la peindre mieux que nous » (p. 64).

Valérie STIENON
FNRS-Université de Liege & KULeuven

71. Pour reprendre la formule de Jean STENGERS, Histoire du sentiment national en Belgique des
origines a 1918, 2 vol., Bruxelles, Racine, 2000 et 2002.
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