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encé par Byzance d’ou proviennent directe-
ment la plupart des artistes exergant a
Palerme, Monreale et Cefalu. Les figures de
Christ Pantocrator au sommet des absides et
des coupoles (Monreale, cath. Santa Maria
Nuova ; Palerme, chapelle palatine), 'abon-
dant développement des cycles évangéliques,
vy compris sur les voltes (Palerme, Santa
Maria dell’Ammiraglio, milieu du X1° s.),
témoignent d'une transposition des normes
de I'art byzantin en Sicile.

A la méme époque se développe ¢galement
un important foyer artistique entre Ravenne
et Trieste, lui aussi vecteur des traditions
byzantines en Italie. Le décor de Santa
Maria Assunta a Torcello (déb. X11° s.), dans
le cheeur et au revers de la facade, le décor du
cheeur de San Giusto a Trieste (déb. XI1°s.) et
surtout celui de Saint-Marc de Venise (déb.
XIII® 8.) en sont les principales réalisations.
Au baptistére de Florence, dont la coupole
est ornée d'un important décor de mo-
saique (X111°8.), interviennent également des
peintres. Leur présence sur les chantiers des
décors de mosaique contribue a un renou-
vellement formel et stylistique de cette tech-
nique en [talie jusqu'au X1V s, offrant une
alternative & I'emprise des canons byzan-
tins, non sculement a Rome ou Venise, mais
aussi 4 Florence, a4 Pise (cath., déb. XIv* s.)
ou a Orvieto (cath., facade, déb. XIV¢ s.).
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MOSAN (Art)

La Meuse (Mosa) a donné son nom au
XIX® s. au pays « mosan » (diocese de Ton-
gres-Maastricht-Liége) et a un art spécifique
(école mosane, Maas-Schule), dont le XI° et
principalement le X1I° s. constituent ’age
d'or grice a la conjugaison de divers lac-
teurs : stabilit¢ politique et développement
économique, unité religieuse, essor du culte
des saints et de la pensée théologique. L'art
mosan se situe dans la filiation des arts caro-
lingien et ottonien, dont les sources restent
I'art antique, avec la réception d'influences
byzantines. Si une certaine specificité mosane
se maintiendra mutatis mutandis jusqu’au
XIV® 5., encore faut-il la définir.

L’orfévrerie est considérée comme [Darl
mosan par excellence depuis les Fonts de
Liege jusqu'aux principales chasses-sarco-
phages conservées (capsa, coffre a toiture en
batiére) : Pignons de sainte Ode (Londres,
BM) et du Christ du psaume 90 (Baltimorc.
WAM). du trésor d’Amay (v. 1170), chésses
de Notre-Dame (1205), et d’Eleuthére (1247.
cathédrale de Tournai) et chdsse des Rois
mages (v. 1205, cathédrale de Cologne), avan|
leur évolution vers une micro-architecture
gothique comme pour la chisse de Sainte
Gertrude de Nivelles (1272-1298).

La typologie des chésses révele des com-
posantes récurrentes : symétrie de deécora-
tion, disposition d’apdtres ou de saints, tro-
nant ou en pied, par groupes structures, de
statuettes en argent repousse el cisele, cycles
narratifs hagiographique ou biblique sur les
longs cotés ou sur la toiture, alternance de
plaques iconographiques et d’éléments déco-
ratifs au foisonnement remarquable. Toutes
les techniques s’entremélent avec des influen:
ces réciproques entre les différents métiers
d’ateliers spécialisés ou avec 'assimilation
par un méme artisan de tous ces procédés,
'origine de fameuses réputations d’orfévres
(Renier de Huy, Godefroid de Huy, Nicolas
de Verdun, Hugo d’Oignies), méme si Il
« mystére de Pacte de création artistique »
reste souvent entier, malgré une documenta
tion s’améliorant. Outre les chasses, la séric
d’ceuvres d’art religieux est représentative : phy
lactéres (Cleveland, Saint-Pétersbourg), tripty
ques (New York, MC), tableaux-reliquaires
staurothéques, croix-reliquaires (Londres, Bal
timore, Berlin, Saint-Omer, Paris [ML], Colo
gne [MS], Nantes), autels-portatifs (Florence
MB), pignons-lipsanotheques (Bruxelles), reli
quaires anthropomorphiques (Namur ; Paris
ML, bras-religuaire de Charlemagne) et tan
d'autres.

Le mécénat de I'abbé Wibald de Stavelol
Malmedy (1130-1158), poursuivi par celui de
son frére Erlebald (T 1192), est particuliere
ment bien illustré par les piéces conservées i
Bruxelles et a New York, sans oublier I
Retable de saint Remacle (dessin du XVII© &
4 Liége, médaillons & Francfort et Berlin), ¢l
le Retable de la Pentecéte (Paris, MNMA).

La technique se manifeste par une perfc
tion remarquable dans la fonte a la cire pe
due (Fonts de Liege), le repousseé et I'estam
page (Godefroid de Huy), le vernis brun cl
I’émaillerie champlevee, le filigrane et le nielle
(Hugo d’Oignies). Le troisieme quart du
XI1° s. est considéré comme la période la plu
accomplie de 'émaillerie : émail rouge ¢
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[ranslucide avec effet granité, dégradé de cou-
leurs, application sur surfaces bombées
(Saint-Omer, armillae, Nuremberg et Paris,
ML).

L’iconographie recense des thémes privilé-
pi¢s (Passion du Christ, Rédemption par la
vroix), amplifiés par toutes les concordances
entre 1’Ancien et le Nouveau Testament. La
personnification des vertus est fréquente,
lout comme les Beatitudes ou les Fleuves du
puradis. Les « quaternités » imposent leur
brme aux ceuvres el ouvre vers une révolu-
lion visuelle aussi bien stylistique que pro-
grammatique. L’épigraphie trés présente se
tlouble d’une fonction ornementale et esthé-
lque.

Le Pseudo-psautier de Berlin (v. 1150),
fecueil de modeles, a servi aux orfévres dans
lours compositions. Les ceuvres subissent
bien str des influences de régions limitro-
l!hes (par exemple de la Rhénanie, d’ou
‘expression « art rhéno-mosan ») et des ate-
llers peuvent étre regroupés techniquement
¢l stylistiquement autour de centres de pro-
iluction caractérisés (Huy, Liége, Maastricht,
Aix, Entre-Sambre-ct-Meuse, Cologne), eux-
mémes influents (Angleterre et nord de la
France, Troyes). Qualité, raffinement, précio-
MLé, soin d’exécution jusque dans les détails
(paulent Tintellectualisme de la création.
[Des caractéres communs se dégagent : phy-
slonomie des personnages, caractére stylisé et
Meréotypé des figures humaines, et répertoire
(lécoratif des émaux et vernis bruns.

L’enluminure, représentative  de  l'art
mosan, esl sensible dans la Bible de Stavelot
(Londres, BL, v. 1097) et la Bible de Lobbes
(Tournai, BSE, v. 1084) qui présentent de
prandes lettrines ornées d’un réseau trés
dense de rinceaux épais aux couleurs variées,
tonsolidés d’entrelacs et chargés d'une
lourde végétation, initiales historides avec
parfois des personnages dans des scénes ou
ilins des attitudes un peu empreintes de nai-
veté. Les grandes abbayes ont voulu posséder
(les manuscrits dignes de leur prestige (Bible
ile Floreffe, Londres, BL, v. 1165-1180). Au
début du x111° s., les grandes bibles se gothi-
tisent dans leur écriture comme dans leur
ilécoration (Bible du Val Saint-Lambert, Bru-
Atlles, BR). Dés 1250, Lidge produit des
psautiers de petit format du groupe dit « de
simbert le Begue » qui recélent des miniatu-
I8 4 linspiration biblique et hagiographi-
(e, mais aussi des représentations des signes
i zodiaque ou des travaux des mois et, dans
Iy lettrines et baguettes marginales, des gro-

tesques, des scenes de chasse et du bestiaire
qui annoncent les livres d'heures. L'influence
frangaise se percoit aussi dans le Missel
de Saint-Jacgues de Liége (Bruxelles, BR,
v. 1320) ou le Bréviaire de Saint-Lambert
(Darmstadt, v. 1325-1335). Les baguettes des
lettrines sont ornées de rinceaux délicats et
de petits animaux.

Les sculptures conservées font de Iivoire-
rie liégeoise la premiére & pouvoir définir
autour de I’an mil les principaux traits de la
plastique mosane la plus ancienne : silhouet-
tes fluettes et ondoyantes au long cou, fronts
fuyants, yeux globuleux, barbes touffues,
chevelure bouclée ou nattée sur le front, fins
plissés courbes, drapé moulant, sens de la vie
et du mouvement, personnages détachés de
la masse.

La sculpture sur pierre, relativement pau-
vre, compte cependant des exceptions
comme, vers 1160, la Vierge dite de Dom
Rupert, célebre bas-reliel en grés houiller
dor¢ et polychromé, libre interprétation d'un
modele byzantin, et I'exceptionnel chapiteau
roman de la cathédrale Saint-Lambert de
Liége. 1.’¢légance des rinceaux et les vellgités
de réalisme annoncent le cancel de Saint-
Jacques de Liége. Une séric importante de
fonts baptismaux en calcaire de Meuse, meu-
bles liturgiques stéréotypés aux quatre (étes
angulaires (Fontaine de vie et les quatre fleu-
ves de I'Eden) sont répartis comme produc-
tions sculptées namuroise, liégeoise et arden-
naise.

La sculpture sur bois du XI® au X11° s.
développe le théme de la sedes sapientiae
(tréne de la sagesse) qui se décline admira-
blement depuis Notre-Dame de Walcourt
Jjusqu'aux Vierges en majesté en bois des égli-
ses  Saint-Jean-Baptiste et  Saint-Jean-
I'Evangéliste de Liége (style 1200). Au
XII® s, au départ de modéles parisiens, le
type de la Vierge debout est bien assimilé par
les sculpteurs mosans. L'autre théme qui tra-
verse art mosan est le Christ en croix, cer-
tains monumentaux, du Christ de Tancré-
mont (v. 1080 ?) jusqu’au V7 bon Diu de Huy
(v. 1240) qui semble encore surmonter la
mort. Au XIV® s les marbriers mosans
marquent fortement de leur cmpreinte le
nouveau type de la Vierge debout : un
des chefs-d’ceuvre est la Vierge & I'Enfant
(v. 1330-1340) aujourd’hui a la cathédrale
d’Anvers. La statuaire en bois rassemble une
serie significative d’ceuvres (Croix triom-
phale de la cathédrale de Liége, Saint Aubain
du trésor de Malmedy...). La spécificité
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mosane se marque dans le traitement du
visage, elément essentiel, caractérisé par de
longues levres pincées et par 'extréme pureté
du profil, de méme que dans les mouvements
du drapé quasi calligraphique dans son gra-
phisme aux plis acérés et aux reliefs mou-
vementés et contrastés. A Huy, le portail
« Bethléem » est un précieux témoin de la
sculpture monumentale des années 1340. Le
Couronnement de la Vierge est un autre
theéme prisé au X1v¢ s. (Walcourt, Dinant, et
plus tardivement a Saint-Jacques de Lidge,
v. 1390). Des ceuvres peuvent étre attribuées
avec certitude & des maitres importants
comme Jean Pépin de Huy (premier quart du
XIV¢ 5) et Jean de Lidge (T 1381), actifs a
Paris, Gilles de Liége, auteur de deux gisants
d’archevéques de Cologne en marbre blanc
posés sur une lame de marbre noir de Dinant
(v. 1349-1362). On constate aussi 'exporta-
tion d’ceuvres et la réputation des sculpteurs
mosans en France, en Toscane ou en Savoie.
Ph. G
e Voir aussi : Style 1200
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